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OBJETOS E NARRATIVAS — DIALOGOS EM PROCESSO

“O que faz do mundo um lugar melhor é quando todo mundo é convidado para a festa.””

Jarvis Cocker, musico inglés

Foi assim...

Descrever o processo de constru¢ao dessa nova exposi¢ao de longa dura¢io do
Museu de Folclore Edison Carneiro pode parecer um pouco cadtico, tantas sao as
narrativas possiveis, mas talvez seja esse o caminho. O relato dessa constru¢ao transforma-
se em mals uma narrativa que vai, na verdade, se juntar ao argumento final da exposi¢ao Os
objetos e suas narrativas’, que quis trazer ao publico um menu com diversas leituras possiveis
sobre as muitas possibilidades que os objetos nos oferecem de leituras, sem a intengao de
dirigir o olhar do visitante apenas para o ponto de vista do préprio museu.

O que seria melhor, ou mais interessante, de narrar? O processo cronolégico? As
questOes praticas, administrativas? Listar os diversos pré-argumentos que foram surgindo
ao longo dos seis anos de incubagdao? A experiéncia de construir coletivamente uma
exposicao? As ‘tensodes’ entre os olhares da museologia-antropologia-educac¢ao?

Bom se fosse possivel apresentar a narrativa dessa trajetéria em formato semelhante
ao da exposi¢ao, algo como um almanague ou mapa mental que possibilitasse a compreensao
das muitas etapas/propostas, desenvolvidas ao longo desse petiodo, mostrar que muitas
delas foram, de alguma forma, incorporadas, e que fol necessario vivenciar todo o processo
para desapegar da exposicao anterior e acreditar que era possivel e, por que nao, necessario,
construir algo completamente diferente.

Sair da influéncia da exposicao anterior, tao carregada de significados dentro e fora
da prépria institui¢ao, para buscar a elaboragio de uma nova proposta, foi bastante dificil.
Diversos foram os caminhos percorridos: leituras as mais diversas, visitas técnicas a
institui¢des museoldgicas no Rio, Minas Gerais e Sio Paulo, arrematadas por dezenas de
reunioes.

O comeco dessa iniciativa se da em 2010 quando comegamos a pensar a preparagao
das comemoragdes do centenario de nascimento de Edison Carneiro, pesquisador que da
nome ao Museu. Prevista para 2012, as areas técnicas do Centro Nacional de Folclore e

Cultura Popular levantaram um conjunto de a¢oes que pudessem marcar a data. Dentre as

2 Stephens, Simon. Cultural diversity is a win-win. http://www.museumsassociation.org/museums-
journal/comment/01022016-editorial - acessado em 19.09.2017

3 A exposicdo “Os objetos e suas narrativas” foi inaugurada em novembro de 2016 e continua aberta ao
publico.
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sugestoes, a equipe do museu sugeriu entdo que fosse repensada a exposi¢io de longa
duracao que estava em cartaz, e que completaria 18 anos de funcionamento naquele ano do
centenario.

Os primeiros encontros tiveram um carater de braznstorm, momentos de devaneio,
como falavamos. Tudo era valido naquele momento. Foi um tempo de nos debrugarmos
sobre o que existia, realizar uma espécie de diagnostico.

Naquela ocasido a maioria do grupo entendia que a exposi¢io ndo deveria ser
completamente refeita e sim sofrer algumas alteracdes/adaptacoes. Assim nos ocupamos
de questionar temas que deveriam permanecer, porque ainda eram relevantes, alguns que
deveriam ser ampliados, reelaborados, e aqueles outros que deveriam ser retirados do
circuito, por estarem, talvez, desatualizados do ponto de vista de suas narrativas.

Com base nio apenas na vivéncia do dia a dia, no atendimento do publico, como
também nos comentarios escritos no Livro de Opinides do Museu de Folclore Edison
Carneiro e que foram analisados pela equipe da Difusio Cultural’, sabiamos, por exemplo,
que um dos pontos mais polémicos era o moédulo Religido. O que fazer? Tentar aumentar o
repertorio de religides apresentadas no moédulo ou diluir esse médulo em outros, nao
destacando o aspecto puramente religioso?

Os comentarios dos visitantes nesses Livros de Opinides também nos trouxeram
outras questoes sobre a visio que grande parte do publico tem sobre Folclore e Cultura
Popular, com associagdes marcantes ao Nordeste do Brasil, ao rural e ao passado. Esses
registros reforcaram, mais tarde, que o novo argumento deveria, de alguma forma, dar
destaque ao urbano, ao contemporaneo e também a outras regides do pafs.

Duas questoes de fundo eram ainda comuns a todos os participantes:

* a crise vivida pelos museus etnograficos, principalmente fora do Brasil, nos
. . . . 5 . ’ N . .~ .
impulsionou a refletir sobre a autoridade’ atribuida a instituicdo museu, que se viu,
por muito tempo, como portadora de uma verdade absoluta e nio como um espago
onde varias vozes se apresentam e representam;

* 0 volumoso acervo do Museu de Folclore - mais de 16 mil objetos —‘materialidade’
com a qual a exposi¢ao deveria trabalhar, permitindo que os objetos tivessem um

papel protagonista na proposicao.

4 Um dos setores técnicos do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, responsavel pelas a¢cdes
educativas desenvolvidas pelo Centro.

> Anthony A. SHELTON, discorre sobre a questdo no texto “From Anthropology to Critical Museology
and Viceversa”.
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Ao lado das questdes conceituais, também discutiamos e apresentavamos propostas
de alteracdes expograficas, atualizacio de midias e tecnologias, etc’.

A formagao da equipe que construiu o argumento deve ser destacada. Apesar de
nao se manter a mesma durante todo o processo, contou com a participacao de todos os
setores técnicos do CNFCP, e essa pluralidade de olhares e conhecimentos foi fundamental
para o resultado final do projeto. Antropologos, designers, educadores, museélogos,
patticipando desde o inicio, construindo o argumento/roteiro em conjunto. Nao foi facil e
tampouco todos participaram com os mesmos pesos durante todo o percurso. Um
aprendizado trabalhar dessa forma, e certamente nao fomos felizes o tempo todo. Nem todos
‘aceitaram’ esse tipo de processo ou entenderam que alguns lugares de poder dentro da
construcao das exposi¢Oes institucionais poderiam ser subvertidos. Algumas vozes se
fizeram ouvir mais claramente. As liderancas tornaram-se mais flutuantes.

Talvez a adocao desse processo, um tanto doloroso, tenha tido o maior peso na
‘demora’ para se construir 0 novo argumento e consequente roteiro. Como todos tinham
espaco igual para proposi¢oes e criticas, o processo ia e vinha. Argumentos inteiros foram
criados, recriados e mesmo abandonados. O volume de questdes surgidas a partir da
analise-diagnoéstico da exposicao em cartaz, das diversas leituras que agregavam reflexdes
antropoldgicas, museolégicas e da comunicagdo com o publico tiveram seu tempo de
maturagao, mas nao conseguiram ser apropriadas agilmente.

Vale lembrar que os participantes nao se dedicavam somente a constru¢iao da nova
exposi¢ao e continuavam com suas atribui¢cdes de rotina dentro da institui¢ao. Isso nos leva
a destacar outro ponto, que foi a op¢ao institucional de nao contratar uma curadoria
externa, tdo comum atualmente. Acreditar que a ‘prata da casa’ daria conta do projeto foi
um importante momento de afirmagao para o grupo.

O periodo dedicado aos devaneios, diagnosticos e leituras também contou com a

troca de experiéncias vivenciadas por alguns membros da equipe em visitas a museus,

6 A adogdo de multimidias dentro da exposi¢do e o cuidado com o uso das tecnologias:
0 As de interatividade implicam na presenca de muita gente em volta delas — o espaco fisico
do museu ndo permite;
0 Optar por tecnologias que possibilitassem uma informagdo mais ampla e concentrar as de
interatividade em alguns locais.
0 Na&o deixar a tecnologia ser o destaque da exposicdo em detrimento do acervo, dos
conteudos;
0 Uso de tecnologia em certos médulos, com o devido cuidado de funcionar como suporte ao
conteldo e também levar em consideracdo a questdo que envolve a manutencdo desses
equipamentos.
7 Os prédios onde se localizam as exposi¢des de longa duracdo do MFEC sofreram uma obra que ficou
paralisada por muito tempo por questées administrativas, e esse é também mais um componente
importante a ser considerado quando se analisa a demora para a implementagdo da nova exposi¢ao.
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como o da Lingua Portuguesa, ou exposi¢coes, como a Puras Misturas, do Pavilhdo das
Culturas Populares, ambos em Sao Paulo. Também recebemos a musedloga Paula
Assuncao, da Rembardt Academy — Amsterdam School of the Arts, para falar sobre sua
experiéncia, o trabalho que desenvolve na 4rea da sociomuseologia®, exemplificando com
diversos projetos, onde atuou ou que conhece, tanto na Europa quanto Africa e América
Latina.

Ainda em 2010 o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular promoveu o
Seminario Destinagoes da Cultura Popular em Museus, como espago de reflexdo sobre
modos de exibi¢ao e visualizagao da cultura popular em museus. Em 2013 parte da equipe
viajou a Belo Horizonte e Sdo Paulo para visitas técnicas em instituicbes congéneres’ para
conhecer o que estava sendo feito na area da cultura popular, principalmente, ou da
comunicag¢ao com o publico.

Apesar de algumas interrupgdes, prosseguimos em dire¢do a criacio de novos
argumentos, partindo das muitas questoes levantadas durante as inumeras reunioes.

Como juntar tantas propostas? Como fazer as conexoes entre elas? Como garantir
ao publico um minimo de compreensio para questdes por vezes tio complexas? Existe
sempre a responsabilidade institucional de ser porta-voz de assuntos complexos. Assuntos-
chave para o campo de estudos. Enfim, o Centro falando para seus pares em primeiro
lugar, fazendo afirmagdes sobre o folclore e a cultura popular.

Um dos argumentos que ganhou foélego durante algum tempo foi o de “[...Jusar o
fluxo das aguas dos rios como metafora dos movimentos migratérios para pautar Os
encontros, os contatos e as transformagdes das manifestagdes culturais, ‘rios’ que nao
obedecem a fronteiras geograficas e politicas” (Costa; Matia E. A, 2013, p.1)".

Em meio a tantos argumentos, surgiu a questdo: que objetos da cole¢ao
apresentariam essas teorias? De alguma forma isso tornou-se quase um impasse. A cada
proposta a duvida se instalava, j4 que quase nenhum dos objetos sugeridos constava da
colegao permanente do museu.

Essa situagao nos levou a refletir sobre a questao central: que acervo ¢ esse.

“As colegoes e objetos do MFEC compdem um acervo constituido ao longo de

mais de 50 anos, sendo, portanto, testemunho das transformacdes conceituais e reflexo das

& Give or take: thoughts on museum collections as working tools and their connection with human
beings.

° Em Belo Horizonte: Museu de Artes e Oficios; Memorial Minas Vale; Museu de Arte Popular CEMIG.
EM S3o Paulo: Museu da Lingua Portuguesa; Museu Afro-Brasil; Pinacoteca; Pavilhdo das Culturas
Populares.

10 Costa; Maria E. A. Documento inédito "Argumento da exposi¢do A Verdade estd 1a fora". 2013.
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politicas e praticas de colecionamento no universo do folclore e cultura popular” (Costa;
Maria E. A, 2013, p.2)"". Mais de 16 mil objetos e na hora de compor a exposicio de longa
duragdo eles ndo conseguiam representar o que queriamos abordar? Qual o sentido de sua
preservagao? Por que coletamos esses objetos?

Essa reflexdo, de alguma forma, nos transporta a formacdao da colegao, “[...]
resultado de programas e projetos institucionais e da doagao pelo publico, que confia ao
MFEC a guarda de suas cole¢oes, o conjunto desses objetos agrega diferentes vozes dos
muitos segmentos sociais que o compdem” (Costa; Maria E. A, 2013, p.2)"%.

Poderia ser esse o fio condutor do novo argumento? Nesse conjunto polifonico no
qual os objetos sao suportes e a0 mesmo tempo espelhos de sentidos e significados os mais
diversos?

Seria possivel construir o argumento da exposicao ao contririo? A colecao sendo
apresentada ndo como uma ilustragao para o argumento, mas tornando-se, ela mesma, o
ponto de partida para o que se queria dizer?

Em 2011 foi lan¢ado um livro de muito sucesso e que, de alguma forma, pode
traduzir o que vem a seguir. Escrito por um ceramista inglés, Edmund De Wall, A lebre com
os olhos de dmbar conta, partindo de uma colecio de netsuqués" que o autor recebe como
heranga, a jornada dessa cole¢io ao longo do século XX através das geracdes de sua
tamilia, o cla Ephrussi, os maiores exportadores de trigo do mundo no século 19, além de
banqueiros e mecenas de artistas (Renoir, Monet). Logo na pagina inicial o autor afirma:
“Tire um objeto do seu bolso e o coloque diante de si. Vocé comega a contar uma historia.
7 Questao semelhante era pauta de nossas conversas: uma exposi¢ao poderia ser criada a
partir de qualquer objeto. Um objeto é capaz de suscitar os mais diversos argumentos, a
depender de quem olha para ele e que bagagem esse observador carrega consigo. No inicio
da década de 1980, quando fiz minha gradua¢ao em Museologia na UNIRIO, o Trabalho
de Conclusao de Curso propunha que o aluno cumprisse seu estagio curricular em um
museu e selecionasse dois objetos daquela cole¢ao, preferencialmente de materiais
diferentes, e, a partir deles, construisse a monografia. Naquela época, sem a vivéncia pratica
de um museu, isso nao fazia o menor sentido. Agora, as voltas com colecdes e exposi¢oes,
entendo a proposta sob outra perspectiva. E resolvemos arriscar e extrair uma proposta de
argumento partindo dos objetos. De um objeto.

Mas qual seria esse objeto deflagrador?

H1dem 4.
121dem 4.
13 Miniaturas japonesas entalhadas em madeira e marfim.
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Aqui vale uma explicacio. Em 2009 foi incorporado ao acervo museoldgico um
objeto que causou algum estranhamento a equipe. Esse objeto chegou ao museu em uma
colecao doada por familiares do pesquisador e contador de histérias Fernando Lébeis que
havia falecido naquele ano. Do objeto nada sabfamos além do que estava registrado numa
etiqueta colada a obra: “Fragmento lancado de um disco voador na cidade de Leopoldina,
MG, em maio de 1957. / Oferta de um repérter amadot”.

Tomamos contato com a pedra, como passamos a nos referir ao objeto, durante o
processo de catalogagio da colegio', e desde aquele momento diversos foram os
questionamentos. Indagavamos se aquele objeto seria realmente uma pega de museu; qual
seria o sentido de aceitar esse objeto no acervor; um reboco, sem valor estético, tampouco
relacionado a algum tipo de produc¢io artesanal tradicional; deverfamos incorpora-lo? Outra
questio que também rondou o processo de catalogacio da obra, surgiu como uma
brincadeira sobre como deverfamos preencher o campo Origen do objeto na ficha catalografica:
Minas Gerais? Espaco Sideral?

Por que estaria na cole¢io daquele pesquisador, um contador de historias, um
objeto como aquele, sendo porque o que o faz extremamente interessante é a narrativa que
o envolveu, e tantas outras que podem sair dali porque dali poderiam sair histérias, sendo
entao sua ferramenta de trabalbo?

Mas afinal, o que é um objeto de museu sem as histérias que o cercam? E esse
certamente provocava diversas historias...

Partindo dessa premissa, de que qualquer objeto tem historias para contar, nos
debrugamos a examinar o N0sso fragmento langado do espago. Existiria alguma conexao entre
discos voadores e folclore? Deparamos com um artigo da Revista UFO" que trazia a
seguinte afirmacio'®:

No Brasil, Minas Gerais é um dos Estados com maior incidéncia de avistamentos
de objetos voadores nao identificados e, ndo a toa, a variedade de tradi¢des do folclore

local, como a Mae do Ouro, o Fantasma, a Mula sem cabeca, o Carro Fantasma, a Mulher

14 A colecdo de Fernando Lébeis foi doada ao museu por familiares e era composta n3o apenas por
objetos, mas em sua maioria por material bibliografico, e a negocia¢do para essa doagao foi feita por
pessoal da area da biblioteca, ndo havendo uma selecao detalhada do que viria para o museu.

15 In: http://www.ufo.com.br/artigos/em-minas-gerais-esta-a-casuistica-mais-rica-e-surpreendente-do-
brasil - acesso em: 18/03/2013

6 A mesma afirmag¢éo ja havia aparecido em matéria do jornal goiano Didrio da Manh3, de 05/05/1982,
de autoria de José Renato, sob o titulo “A presenca dos discos voadores no folclore brasileiro”, onde fala
sobre a tese defendida pelo mineiro Antonio Faleiro no Encontro Nacional de Teses Ufoldgicas do Rio de
Janeiro.
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de Branco, a Luz Fantasma, o Minhocio e outras, podem ter sido inspiradas na observagao
desses fenomenos.

Num s6 paragrafo saimos do Nordeste do Brasil, tragamos um paralelo entre
folclore e contemporaneidade e, de guebra, resgatamos as tio saudosas lendas que o publico
sempre pedia, apresentando uma outra leitura possivel. Sim, e ainda poderfamos introduzir
a questao da instituicao museu como locus de verdade e de certificagao.

O titulo proposto naquele momento - A verdade esti li fora'” — brincando com a
veracidade das possiveis narrativas sobre a pedra, também nos lembra dos caminhos a seguir
na constru¢ao do argumento.

O classico conto indiano Os cegos e o elefante”, trazido por um dos autores do livro
Musens ¢ Verdade”, apresenta a questio da multiplicidade dos pontos de vista, conceito
conhecido como Anekantavada, adotado pela doutrina indiana do Jainismo.

Vale a pena conhecer uma das versoes:

Numa cidade da India viviam sete sabios cegos. Embora fossem amigos,
havia uma certa rivalidade entre eles que, de vez em quando, discutiam
sobre qual seria o mais sabio.

Certa noite, depois de muito conversarem acerca da verdade da vida e
nio chegarem a um acordo, o sétimo sabio ficou tdo aborrecido que
resolveu ir morar sozinho numa caverna da montanha. Disse aos
companheiros:

— Somos cegos para que possamos ouvir e entender melhor que as outras
pessoas a verdade da vida. E, em vez de aconselhar os necessitados,
vocés ficam af discutindo como se quisessem ganhar uma competi¢do.
Nio aguento mais! Vou-me embora.

No dia seguinte, chegou a cidade um comerciante montado num enorme
elefante. Os cegos nunca tinham tocado nesse animal e correram para a
rua ao encontro dele.

O primeiro sabio apalpou a barriga do animal e declarou: — Trata-se de
um ser gigantesco e muito forte! Posso tocar nos seus musculos e eles
nao se movem; parecem paredes...

— Que palermice! — Disse o segundo sabio, tocando nas presas do
elefante. — Este animal é pontiagudo como uma langa, uma arma de
guerra...

— Ambos se enganam — retorquiu o terceiro sabio, que apertava a tromba
do elefante. — Este animal é idéntico a uma serpente! Mas ndo morde,
porque nio tem dentes na boca. E uma cobra mansa e macia...
— Vocés estdo totalmente alucinados! — Gritou o quinto sabio, que mexia

17 Um dos slogans da série de TV americana dos anos 1990, Arquivo X.

18 Conhecido em outros paises como “O elefante na sala”, o conto em si tem diversas versdes
conhecidas, variando o nimero de cegos, etc.

1% Langado em 2014 pelo Comité Internacional de Museus Etnogréficos — ICME. Neste livro os 3
organizadores optaram por trazer 3 apresentacdes diferentes: uma Apresentacdo, um Prefacio
e uma Introdugdo, porque, apesar dos 3 estarem organizando a publicagdo e obviamente
concordarem em muitos pontos, cada um tinha sua prdpria forma de ver as questdes ali
abordadas e assumem isso trazendo suas “verdades” separadamente.
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nas orelhas do elefante. — Este animal nio se parece com nenhum outro.
Os seus movimentos sao bamboleantes, como se o seu corpo fosse uma
enorme cortina ambulante. ..

— Vejam s6! — Todos vocés, mas todos mesmos, estdio completamente
errados! — Irritou-se o sexto sabio, tocando a pequena cauda do elefante.
— Este animal é como uma rocha com uma corda presa no corpo. Posso
até pendurar-me nele.

E assim ficaram horas debatendo, aos gritos, os seis sabios. Até que o
sétimo sabio cego, o que agora habitava a montanha, apareceu
conduzido por uma crianga.

Ouvindo a discussdo, pediu a0 menino que desenhasse no chio a figura
do elefante. Quando tateou os contornos do desenho, percebeu que
todos os sabios estavam certos e enganados ao mesmo tempo.

Agradeceu ao menino e afirmou: — E assim que os homens se
comportam perante a verdade. Pegam apenas numa parte, pensam que ¢
o todo, e continuam tolos! %

Trabalhar com a complexidade da [erdade museoldgica abordada tanto sob pontos
de vista individuais quanto sob perspectivas mais amplas, aponta que as histérias narradas
num museu podem desencadear compreensoes a partir da conexao pessoal que o visitante
faz com o que esta exposto, indo além dos dados transmitidos por ela.

E fomos conectando assuntos, objetos e outros materiais.

Optamos por trazer vozes/acervos muito distintos para falar sobre os temas. A
exposi¢ao, construida de forma nao explicativa e sim como um menu de possibilidades
para a construgao de narrativas, apresenta 0s acervos institucionais - museoldgico, textual,
audiovisual — de maneira nao linear.

As lendas sdo introduzidas no espago expositivo nao por elas mesmas, mas como
narrativas, ou versdes sobre elas, assim como a conquista do espago também entra como
mais uma narrativa. O fragmento deflagra histérias que se propagam pela necessidade que
o0 homem tem de explicar o mundo a sua volta, levando-o a construir essas narrativas.

Os textos sdao, na maior parte, retirados dos demais acervos da instituigao, e ali
entram como objetos bidimensionais, ou imateriais, que conversam com o0s objetos do
Museu.

A primeira parte da exposi¢do, que inicia com um recorte do 5° caderno da edigao
do Jornal do Brasil de 23 de junho de 1957, e junta na mesma pagina folclore e discos
voadores ¢ em seguida o fragmento, mesmo que nao se pretenda um argumento fechado,
propde ao visitante #ma determinada forma de olhar para o acervo do museu, do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular. Iniciando com as lendas, tradicionais ou nao, rurais

ou urbanas, passa pelos provérbios e finaliza com expressdes estruturadas em torno da

20 Esta versdo me foi apresentada por Anamaria Cretton.
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palavra escrita ou cantada, da literatura de cordel e do repente, tendo antes passado pelo
teatro de bonecos e a narrativa visual do grafite. Apresenta uma cole¢do de objetos que
suscitam uma polifonia, uma diversidade de formas discursivas ou modos de dizer e
diferentes pontos de vista. Aquele espago ¢ a forma de dizer que o museu escolheu como
sua, a sua narrativa. Articulada como um almanaque, pretendendo nao dirigir a experiéncia
do visitante para determinada forma de compreensio, mas ainda assim, organizando os
acervos em torno de um discurso.

A segunda parte da exposicio propde uma quebra nesse discurso. F como um
desvendar ao publico os bastidores dessa instituigao que ele esta acostumado a ver a partir
dos filtros tematicos, discursivos, expograficos. Mostrar que uma cole¢ao de museu ¢é
formada de varios pedagos ¢ que o que chega ao publico carrega as diversas historias que
acompanham cada objeto ou cole¢io de objetos. Como foram coletados, quem os
selecionou, quais informacdes acompanham esses objetos e como estas podem ser
reinterpretadas a cada exposi¢ao ou publicagao, dependendo do olhar de quem ¢é o seu
curador na ocasiao.

Esta segunda parte inicia com a primeira peca catalogada no museu de folclore,
quando em paralelo a pedra, questionamos esse emblema, cuja importancia neste museu nao
é real, mas atribuida, neste caso, a0 acaso”. A seguir apresentamos uma pequena amostra
do que estd em reserva técnica, numa disposi¢ao estetizada daquele espago de guarda de
acervo, propondo que as cole¢oes de um museu se prestam a descobertas e construgoes de
varias outras narrativas dependendo do olhar de quem se debrugar sobre ele.

A ideia nao foi trazer o objeto pelo objeto, numa abordagem puramente estética, mas
ao se permitir olhar para esses objetos, sem discursos previamente a eles associados,
compartilhar do pensamento de Turkle [2007, p.5], no livto Evocative objects, no qual o
objeto “[...] brings together intellect and emotion [...]”, entendendo a “[...] inseparability of
thought and feeling in our relationship to things. We think with the objects we love; we
love the objects we think with.[...]”.

Em um mundo em transformacio, conectar intelecto e emoc¢ao™ foi uma escolha
dessa institui¢do, a0 propor ao visitante que se aproptie, ou interaja, com as cole¢oes de
uma forma mais livre, sugerindo que a sua forma de olhar para as obras acrescenta

compreensoes por vezes nao contempladas nos discursos dos textos e legendas

21 A histéria da formac3o do Museu de Folclore, herdeiro da CDFB, mostra que os objetos que um dia
comporiam a cole¢do do museu foram sendo coletados empiricamente ao longo de cerca de 10 anos
que antecederam sua criagdao, ndo havendo registro oficial da primeira pecga adquirida para esse fim.

22 The elephant in the room: heritage, affect and emotion.
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institucionais, e, nesse sentido, a ultima sala convida o visitante a contar suas histérias a
partir do que viu no trajeto da exposi¢ao e deixar essa breve narrativa compartilhada
naquele espaco.

E como guem conta um conto anmenta um ponto, a busca pela constru¢ao de uma nova
exposi¢ao se configurou numa outra busca, a da nossa pedra filosofal, tao dificil de atingir
ou realizar, mas alcancada quando a pedra-fragmento, nao se transforma de vil metal em ouro,
mas teve seu sentido ampliado para pega de musen.

E quem quiser que conte outra...
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