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Resumo: “Conchas, corais e borboletas” foi a mais recente exposicao de longa-dura-
¢ao aberta pelo MINR]. Equipes composta por cientistas, designers, musedlogos, artistas
¢ técnicos frabalharam durante cinco anos para exibir mais §e 2 mil animais inverte-
brados preservados por diferentes métodos. A partir de fotografias, entrevistas e documen-
tos objetiva-se registrar essa exposi¢ao, que j£ completamente destruida, bem como suas
colecoes cientificas mrreifondem‘ex, no incéndio sofrido pelo MINR], em setembro de
2018. Além do relato do processo curatorial e da descricao, ¢ proposto um conjunto de
andlises da mesma, com base nas abordagens museoldgicas, ﬂ'eﬂtz’ﬁeas e epistenologicas.
Nota-se o papel crucial dos curadores cientificos tanto na concepeao da exposi¢ao (nar-
rativa e acervo), como nos modos de representacdo. A natureza musealizada ¢ exibida
a partir do viés do cientista — identificador, analitico e com grande capacidade de me-
moria. Conbe ao priblico contemplar espécimes com etiquetas 57% identificacao e textos de
contextualizagao. De modo que a diversidade de cores e formas estava presente nos tex-
tos, mas ndo era representada nos modos como a ciéncia e os cientistas podem observi-la.

Palavras-chave: Musens de historia natural. Expo-
Sigao. Animais. Representacoes de ciéncia. Musealizagao.

SHOW DIVERSITY, BUT NOT TO REPRESENT: CASE STU-
DY OF THE EXHIBITION “SHELLS, CORALS AND BUT-
TERFLIES” (MNR], 2013 - 2018)

Abstract: “Conchas, corais e borboletas” was the most recent long-term exhibition lann-
ched in MINR]. Teams composed for researches, designers, musenms professionals, artists
and technicians worked during five years to exhibits more than two thousand preserved
invertebrates. From photographic, interviews and documents, the objective is to register this
exchibition, that was destroyed in the fire suffered by the MINR] in September 2018. This
work. involves the description of the curatorial process and exhibition and a analysis set o

the museological, scientific and epistemological ajéproacb of the exhibition. We could note the
decision m[eg of the scientific curator in z‘de exchibition conception (narrative and objects) and
in the ways of representation. The nature was musealized from the researcher’ view — iden-
tification, c/am'/%atz'm and large memory. The public was responsible to contemplate speci-
mens with identification tags and contextualization texts. Color and forms diversities were
shown in the texts, but were not represented in ways of science and scientists could observed.

Keywords: Natural history 1S eUNNLS. Exchibi-
tions. Animals. Science representation. Musealization.



1. INTRODUCAO

O presente trabalho visa registrar a ultima exposi¢io zoologi-
ca de longa-duracao inaugurada pelo Museu Nacional do Rio de Janei-
ro (MNR)), intitulada “Conchas, corais e borboletas”. A partir do re-
lato de partes do seu processo curatorial e uma descri¢ao ilustrada do
espago expositivo, é proposto um conjunto de analises da narrativa,
com base nas abordagens museoldgicas, cientificas e epistemologicas.

Considerando o escopo do trabalho de SILVA (2013), sob os pro-
cessos de musealizacio da natureza nos museus de historia natural, no-
ta-se que conceitos relacionados a teoria evolutiva estdo intensamen-
te presentes nos discursos expositivos dessas instituicdes por todo o
mundo, bem como na representagao historicamente construida da natureza.

Portanto, optou-se por analisar como a teoria evolutiva fora re-
presentada. Ademais, tendo em vista a quantidade e o tipo de objetos do
acervo em exposicdo, essencialmente animais invertebrados preserva-
dos em via umida e seca e reproducoes de fotografias/videos de nature-
za, obras artisticas e ilustracoes cientificas, buscou-se também relacionar
quais representagdes de natureza sio construidas o que, necessariamen-
te, implica em concepgoes dos cientistas e da propria pratica cientifica.

Os dados e imagens apresentados foram coletados durante os anos de
2014 e 2018. Para tanto, além do registro fotografico, foram realizadas entre-
vistas semiestruturadas com curadores cientificos, membros do setor da Muse-
ologia, designer e a coordenacao geral do projeto. Dados também foram obtidos
por meio de fontes documentais, como projeto expositivo, plantas, prototi-
pos do espaco, fichas museograficas e publicacdes referentes a exposicao.

“Conchas, corais e borboletas” iniciava uma série de propostas
de novas exposicoes de longa-duracio do MNR]J, que culminava no pla-
nejamento junto a comemora¢ao dos 200 anos da instituicdo e o apor-
te financeiro do Banco Nacional do Desenvolvimento (BNDES), antes
do nefasto incéndio ocorrido em 2 de Setembro de 2018, que destruiu to-
talmente o espago expositivo, bem como as cole¢oes que lhe deram ori-
gem. Assim, o presente trabalho visa ser um registro historico dessa expo-
sicao e também de objetos histéricos da colegao, uma imagem detalhada do
que os visitantes encontravam pelas galerias do segundo andar do MNR]J e

uma analise dos contributos desse espaco para a compreensio da ciéncia.
2. DESCRICAO DA EXPOSICAO

a) Gestao Curatorial

A exposi¢do “Conchas, corais e borboletas” foi aberta ao publico em 01
de outubro de 2013, sendo uma remontagem das exposi¢des de longa-duragao
do Departamento de Invertebrados e do Departamento de Entomologia do

MNR]. A exposi¢do anterior destes departamentos cientificos foi desenvolvida
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! Essas fichas originais foram pet-
didas no incéndio do MNR], con-
tudo durante a recolha de dados
em 2014 foram realizadas foto-
copias das mesmas, que foram
disponibilizadas ~ a  instituigdo.

ha mais de meio século. A antiga “Exposi¢ao dos Insetos” do MNR] foi inaugurada
em 1960, planejada e executada pelos professores José Candido de Melo Carvalho
e Roger Pierre Hypolite Arlé. A presenca de objetos historicos, textos e elementos

museograficos naexposi¢io contemporaneaapontavamreferénciasaessepassado.

Figura 1: Vitrine com reprodugio de um paleta de aguarela. Besouros estavam expostos no lugar de tinta, sina-
lizando a diversidade de cores do grupo. Na legenda, era possivel ler: “Este antigo expositor, em forma de paleta
de pintura, € o sinico remanescente da estrutura da antiga “Exposigao de Insetos” do Musen Nacional (Sala I1T
da Zoologia), inaugurada em 1960. A sua permanéncia é uma homenagem aos professores José Candido de Melo
Carvalho e Roger Pierre Hypolite Arlé, que a planejaram e executaram. Muitos materiais ainda em exibigdo fo-
ram originalmente selecionados por eles. A forma da paleta aparece com frequéncia na arquitetura e no mobilidrio
do final do movimento modernista brasileiro, em meados do século XX. Em sintonia com esse formato, organizon-
-se uma colorida colecao de besonros (ordem Coleoptera) dispostos como nas cores da paleta preparada pelo famoso
pintor do romantismo francés Ferdinand Victor Eugene Delacroix (1798-1863), exposta no Musée National
Eugeéne Delacroix, em Paris”. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em junho de 2014.

O processo de concep¢ao e elaboragio da exposicao foi inten-
so ¢ multidisciplinar, uma vez que congregou curadores cientificos re-
presentantes dos diferentes laboratérios de pesquisa dos departamentos
envolvidos, equipe do setor de Museologia, artistas e outros profissionais ex-
ternos a0 MNRJ. Foram realizadas reunides com o grupo geral de curadores
e, mais sistematicamente, reunioes individuais entre o curador de cada setor
e a musedloga Thereza Baumann, coordenadora geral do projeto expositivo.

Uma estratégia desenvolvida pela referida coordenadora, junto com desig-
ner Glauco Campelo —co-responsavel pelo projeto expositivo—foia elaboraciao de
“Fichas de Catalogacao de Material em Exposicao” (ficha museografica), em que
o curador cientifico especificava individualmente o tipo do recurso expografico
que desejava expor (por exemplo: exemplar, modelo, esquema, foto, video, som,

terminal e texto) e o contexto em que se inseria o recurso escolhido (Figura 2)'.



FILO EXPOSITOR
Insecta 3(08)
(vertical G)
TEMA DESCRIGAO CURTA EXEMPLAR X |RESPONSAVEL
Entomologia . Plantas desidratadas com diferentes
Académica - A vida dos |ataques de insetos. MODELO
insetos. . Exemplares de insetos com ESQUEMA DIMENSOES L.A.P.
Tema 6 - Habitos adaptagGes evidentes para a caga.
alimentares (incl. Fote X
Polinizagio). VIDEO N° DE PECAS:
SOM
REVISAO SiM l l NAO I \ TERMINAL MATERIAL DISPONIVEL | x
TEXTO X MATERIAL INEXISTENTE x
0 material botanico precisa ser coletado para
essa finalidade. As folhas devem ser prensadas e
0 ramos secos em caixas de areia.
. Os exemplares de insetos estdo disponiveis.
REVISAQ sIM | ’ NAD! ]

Cagadores e cagados - Os insetos alimentam-se de uma variedade espantosa de itens alimentares, vegetais e
animais, liquidos ou sdlidos, vivos ou mortos. Muitos sdo carnivoros, especializados em se ali de outros
insetos. Esses podem ser desde predadores ativos a parasitos de diversos niveis. Até mesmo as formas
endoparasitas no estdo seguras do ataque de outros insetos, podendo ser também parasitadas (hiperparasitismo).

Herbivoria - Todas as partes das plantas podem ser utilizadas para a alimentagéo dos insetos, desde raizes a
frutos. Existem distintos niveis de correlagéio nessa herbivoria. Nos casos mais sofisticados, as plantas podem
desenvolver um tipo de tumor — a galha, que pode ter formas particul com tecidos especificos para servir de
alimento ¢ abrigo ao inseto que a induziu.

Co-evolugo entre insetos e plantas - Os insetos sio essenciais a0 equilibrio da natureza. Tendo evoluido
conjuntamente as plantas com flores, existem evid relages de interdependéncia entre espécies dos dois
grupos. Assim, do mesmo modo que os insetos necessitam das plantas para sua sobrevivéncia, principalmente
como alimento e abrigo, as plantas dependem deles para serem polinizadas, um passo essencial na sua
reprodugdo.

Figura 2: Exemplo de uma Ficha de Catalogagao de Material em Exposigao

A partir destas fichas foram criados roteiros, que listavam e hie-
rarquizavam os assuntos a que se relacionavam, na ordem em que apare-
ciam na exposicdo. Os pesquisadores tiveram total liberdade para selecio-
nar o acervo em exposicdo e definir seu discurso, fato que possibilitou a
maior participagdo desses profissionais como curadores da exposicao’.

De acordo com a gestao curatorial acima descrita, o inicio da elabo-
ra¢do da exposi¢ao ocorreu em 2008, com a previsao original de conclu-
sao em dezembro de 2009; o nao cumprimento deste prazo gerou enor-
me desgaste a equipe envolvida para justificar as agéncias de fomento’.

O principal motivo do atraso foi o dificil acordo por parte dos curadores
cientificos (pesquisadores) a respeito da selecao de objetos e espagos para compor
a exposicao’. Evidencia-se esse conflito pela demarcacio clara dos espagos dos
setores da exposi¢ao e os respetivos departamentos de investigacao (organizados
por grupos taxonomicos) (Figura 3), bem como praticamente a auséncia de es-

pagos em que sejam representados organismos de grupos zoologicos diferentes.
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2 Comunicacio pessoal de AL-
VES, em 23 de junho de 2014.

> Comunicagdo pessoal de BAU-
MANN, em 24 de junho de 2014.

*CAMPELO, G. Exposi¢io Ento-
mologia/Invertebrados — Circui-
to Permanente. Relatorio de Tra-
balho. Rio de Janeiro: [s.n.]. , 2010
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Figura 3: Planta baixa da exposicao “Conchas, corais e borboletas”.

A estes questionamentos internos foram somadas discussoes num am-
bito mais geral do MNR]J, posto que foi sugerida a alterag¢ao das salas onde foi
montada a exposi¢ao. Em principio, os objetos e conteudos da Entomologia e
demais invertebrados eram expostos em quatro salas segmentadas e com pou-
ca continuidade de paredes. A nova proposta expositiva efetivamente ocupou
o espago anteriormente destinada a Zoologia de Vertebrados, que correspon-
dia a duas grandes galerias, com vistas para os jardins nobres do MNR]J e am-
pla perspectiva, que permitiram a maior utilizagaio dos meios museograficos e
de solu¢oes mais arrojadas’. Mesmo nesse espaco nobre, a obra esteve parada
por meses devido a manutengao do piso, que sofria uma infestagao de insetos.

Até mesmo o mobiliario interferiu nos prazos de execu¢ao do projeto,
uma vez que se tentou reaproveitar o mobiliario existente na institui¢ao, de-
senhando-se adaptagdes para reforma e atualizacdo destes componentes. No
entanto, as condi¢gdes de manutengao e as alteragdes necessarias para adequa-
¢do e especificagdes técnicas tornaram a alternativa economicamente inviavel.
Optou-se para o desenvolvimento de projetos originais de vitrines e equipa-
mentos, destinados aos conteudos e objetos especificados por seus curadores’.

O desenho de vitrines e apresentagdo de maquetes e perspec-
tivas, associados a alternativas de recursos de ambientacio para con-
textualizacdo dos moddulos e reorganizacio do espago, foram rea-
lizados durante o periodo de setembro a dezembro de 2009, pela

empresa carioca UNIDESIGN Programacgao Visual LTDA (Figura 4).

Figura 4: Projeto expositivo de “Conchas, corais e borboletas™, com distribuigio do mobilidrio ¢ alguns objetos
do acervo, na segunda galeria.




A produgao cenotécnica iniciou em fevereiro de 2010 e teve duragao
de mais de 15 meses, desenvolvida pela empresa também carioca CENO-
MAX'. A disposi¢ao do acervo nas vitrines e confecgao de suportes mais finos
ficou a cargo da equipe de Museologia do MNR], principalmente na figura
da musedloga Marilene de Oliveira Alves e dos curadores e técnicos dos res-
pectivos setores, destacando-se o trabalho de alguns curadores cientificos que
pessoalmente engajaram-se na montagem, como Prof. Dr. Alcimar do Lago
Carvalho (Entomologia) e Prof. Dr. Alexandre Dias Pimenta (Malacologia).

No que diz respeito ao financiamento, a exposi¢ao “Conchas, corais
e borboletas” dispos de diferentes fontes. Em 2008, a primeira proposta foi
enviada para edital do CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cienti-
fico e Tecnoldgico), cujo prémio foi no valor de R§ 180 mil. No ano seguinte,
outro projeto, também para montagem dessa exposi¢ao foi enviado a Caixa
Econémica Federal, com o prémio no valor de R$ 250 mil. Ainda assim, outras
fontes foram necessarias para conclusio da exposi¢ao: R$ 20 mil de fundos
de reserva do MNR]J, R§ 20 mil doados pela Associagao de Amigos do Museu
Nacional, R§ 40 mil transferidos de projetos do Prof. Dr. Milton Reynaldo
Flores de Freitas (Universidade Federal do Rio de Janeiro) e R$ 5 mil doa-
¢ao pessoal de Thereza Baumann. Por conseguinte, a montagem da exposi¢ao

“Conchas, corais e borboletas” teve um or¢amento aproximado R$ 515 mil.

b) Discurso Expositivo

O contexto conflituoso em que foi concebida a exposi¢ao “Conchas,
corais ¢ borboletas” estava refletido em seu discurso expositivo. Assim, ob-
servavam-se setores que pouco dialogavam conceitualmente entre si, mas
que estavam unificados pelo projeto museografico, especialmente a comuni-
cacao visual e mobilidario comum. Havia também ainda um texto introdut6-
rio sobre o reino Animalia, que introduzia o visitante no universo zooldgico.

Inseridos em duas grandes galerias, os setores da exposi¢ao fo-
ram organizados taxonomicamente, tal como eram organizadas as co-
lecOes cientificas e os departamentos da instituicio, de modo line-
ar e representam os grandes grupos (filos) de invertebrados: Porifera,
Cnidaria, Mollusca, Echinodermata, Arachnida, Crustacea e Insecta (Figura 3).

Mesmo diante da especificidade de cada setor, era possivel iden-
tificar algumas congruéncias nos discursos expositivos: (i) introducao ge-
ral sobre grupo zooldgico (filo) e diferenciacio de suas classes; (i) nimero
de espécies no grupo e representatividade dento da diversidade conhecida;
(iif) relagoes entre humanos e o grupo, especialmente quanto a temas rela-
cionados a conservacao ambiental e saude (prevencao de acidentes e bio-
prospeccao de farmacos); e, principalmente, (iv) expressivo aporte de obje-
tos (animais) para mostrar a diversidade dentro de cada grupo representado.

Em sequéncia ao texto introdutério, estava presente o setor Porifera,

representado pelas esponjas-do-mar e esponjas-de-agua-doce. Este setor foi
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7O grande destaque para os corais
em “Conchas, corais e borboletas”
também estd associado a investi-
gacio realizada na institui¢do, uma
vez que pesquisadores do respectivo
departamento sdo os fundadores do
Projeto Coral Vivo, financiado pela
Petrobras desde 2003. Mais infor-
macdes em: http://coralvivo.otg,
br. Acesso em 11 de Abril de 2019.

também organizado taxonomicamente, onde as classes de Porifera eram dife-
renciadas, estavam disponiveis textos informativos sobre a histéria natural do
grupo, curiosidades (mitos) e, o destaque para alguns espécimes que dispunham
de pormenores de sua biografia (especialmente associados a0 momento da co-
leta). Ainda eram apresentados os usos dos poriferos pela espécie humana: im-
portancia economica, bioprospecgao e algumas de suas representagoes culturais,

como o “pd-de-mico” e um vaso zoomorfico de indios do Xingu (Figura 5).

Figura 5: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Porifera. Em A visao geral do setor, com vitrines,

video e livro (ji nao mais presente em 2018). Em B vitrine “Filo Porifera™, com espécimes preservados em via seca

e timida dos grupos poriferos viventes. Em C destaque para objeto historico, duas esponjas-de-vidro (Euplectella
sp.). Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica en junbo de 2014.

O segundo setor era Cnidaria, filo representado na exposi¢ao por co-
rals, aguas-vivas, anémonas-do-mar e gorgonias. O contexto evolutivo do gru-
po iniciava do setor, apresentando também quem sdo os animais conhecidos
como cnidarios. Associado a esta apresentacdo, eram mostradas caracteris-
ticas gerais dos cnidarios, como anatomia, habitos de vida, ambiente, alimen-
tacio e comportamento. Considerando que o tipo de ciclo de vida, em ge-
ral, diferencia as classes de Cnidaria, tais ciclos estdo representados por meio
de esquemas e as classes apresentadas por animais preservados em via umi-

da. Ainda neste setor, havia grande destaque os recifes de coral” (Figura 0).



Figura 6: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Cnidaria. Em A visio geral do setor, com vitrines
e video sobre agoes do Projeto Coral V'ivo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em agosto
de 2018.

Entre os dois primeiros setores, era possivel observar um conjunto de
quatro pequenos dioramas que representam biomas marinhos: bioma inconso-
lidado raso, bioma consolidado raso, bioma inconsolidado fundo, bioma conso-
lidado fundo. Estes biomas possufam essencialmente invertebrados e represen-
tavam pontos unicos da exposi¢ao em que animais de diferentes grupos eram

apresentados juntos e mais proximos a situagoes do ambiente natural (Figura 7).

A i E
Figura 7: Dioramas da exposicao “Conchas, corais e borboletas”. Em A visao geral da primeira sala da expo-
sigdo, com destaque para os quatro pequenos dioramas no centro da sala. Em B diorama “bioma inconsolidado
raso”. Em C diorama “bioma consolidado raso. Em D diorama “bioma inconsolidado fundo. Em E diorama
“bioma consolidado fundo. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica enr agosto de 2018.

Antes do inicio do setor seguinte, encontrava-se em exposi¢ao um dos
mais iconicos objetos de historia natural do MNRJ: um caranguejo-gigante (Ma-
crocheira kaempferi) preservado em via seca. Este objeto, que pertencia a exposi-
¢ao antiga, foi restaurado “Conchas, corais e borboletas” e, embora fora do seu
contexto taxondmico, sua vitrine formava um continuo com os biomas, uma vez
que caranguejos-gigantes vivem em aguas profundas do Pacifico e os biomas
representados nao possuem referéncias a que oceanos pertencem (Figura 7A).

O setor Mollusca ocupava a metade final da primeira galeria da exposi¢ao

(Figura 3). Possuia algumas estratégias expograficas Ginicas na exposi¢ao, como
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uma réplica de uma lula-gigante com cerca de 8,5m de compri-
mento presa ao teto, uma mesa com lupas para observacio de mi-
cromoluscos e imagens de microscopia eletronica dos mesmos.

A primeira vitrine desse setor apresentava a pergunta: “‘Quem sao e o que sao
os moluscos?”, pergunta que foi respondida por meio de textos ilustrados por espé-
cimes sobre a principal caracteristica do grupo (presenca de concha calcarea) e o
sucesso evolutivo dos moluscos em diferentes ambientes marinhos e terrestres.

As classes de Mo/lusca também eram expostas na parte inicial, juntamente
com as relacoes entre humanos e moluscos: fins econémicos, alimentacao, cul-
turais, estéticos, arqueoldgicos, biodeterioragao, saide publica, bioprospeccio e
bioindicag¢ao. Contetdos zooldgicos mais detalhados sobre as principais classes de
moluscos (bivalves, cefalopodes e gastropodes) eram presentes nas vitrines cen-
trais, onde estavam disponiveis grande quantidade de espécimes (mais de 500) di-
ferentes e abordadas essencialmente questdes relacionadas a morfologia e as varia-

¢oes morfoldgicas ou de habito de vida do grupo zooldgico em questao (Figura 8).

C

Figura 8: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Mollusca. Em A visao geral do setor. Em B répli-

ca de lula-gigante (Architenthis dux). Em C vitrines da exposigio e destaque para montagem com 18 conchas

preservadas em via seca e posicionadas sobre painel enz MDF com o formato similar a uma concha. Fotografia:
Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em junho de 2074.

Ainda na metade final da primeira galeria de “Conchas, corais e borbo-
letas”, junto ao setor dos moluscos, havia um conjunto de vitrines laterais que
constitufam o Setor Echinodermata. Neste setor, estrelas-do-mar, ouricos-do-
-mar, holoturias, crinoides e ofturoides eram organizados taxonomicamente nas
vitrines. O discurso proposto pautava-se nas caracteristicas morfoldgicas inicas
dos equinodermos (simetria pentarradial na fase adulta, sistema de canais e es-
queleto internos e parede corporal) e naquelas que diferenciam as classes. Tais
caracteristicas foram apresentadas dentro de um contexto evolutivo, que contava
parte da historia do grupo que surgiu ha 600 milhdes de anos atras. Ainda sobre os
equinodermos estavam disponiveis informagoes textuais sobre a historia natural

do grupo: habitos de vida, alimentacdo, anatomia e comportamento (Figura 9).



i b 4
Figura 9: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Echinodermata. Em A vitrines do setor, com
equinodermos preservados em vias seca e fimida, fisseis, fotografias e video (video intitulado “V'ida de Bolacha”,
com legendas e sem som, conta o desenvolvimento embriondrio e reprodugio das bolachas-da-praia. Produgido por
Bruno C. Vellutini e Alvaro E. Migotto, Centro de Biologia Marinha da USP. Duracao: 4°05). Em B vitrine
“Filo Echinodermata” com fisseis e representantes viventes dos equinodermos. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visita técnica em junbo de 2014.

A segunda galeria de “Conchas, corais e borboletas” estava des-
tacada para os artropodes e partia de um texto introdutério em que eram
descritas, dentro de um contexto evolutivo, algumas caracteristicas co-
muns dos grupos zooldgicos que estavam expostos nos trés setores des-
ta galeria (aracnideos, crusticeos e insetos), como a presenca do exoesquele-

to e o corpo formado por segmentos e apéndices articulados (Figura 10).

Figura 10: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — 1isao geral da segunda galeria. Fotografia: Mariana
Galera Soler, obtida em visita técnica em agosto de 2018.

O Setor Arachnida abria essa segunda galeria, sendo o menor setor de
“Conchas, corais e borboletas”, expondo, essencialmente, o mesmo acervo da
exposicao antiga de invertebrados em duas vitrines. No entanto, mesmo com
espécimes datados da metade do século passado, o discurso era contemporaneo,
uma vez que exibia uma hipétese filogenética® recente dos grupos de Chelicera-
ta, citando as principais caracteristicas de cada um de seus grupos internos e a
importancia e o reconhecimento de Arachnida como um grupo zoolégico natu-
ral (monofilético). Tratando-se especificamente de aracnideos (aranhas e escor-
pides), eram expostos principalmente aqueles de interesse médico (espécies que
podem causar alguma moléstia a saide humana). Ainda associada a satde puabli-

ca, exibiam-se as ceroplastias de uma mao e um brago com feridas ocasionadas
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por acidentes com aranhas e infec¢do por acaros (sarna humana) e uma ampo-

la do soro antiescorpionico produzido pelo Instituto Vital Brazil (Figura 11).

Al B C
Figura 11: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Arachnida. Em A vitrines do setor. O video entre
as vitrines pertence ao Setor Crustacea. Em B aranba-do-mar (Pycnogonida) preservado em via dimida e vidro
da antiga exposicao. Em C peca em cera do acervo histdrico, réplica de brago humano e cera, mostrando leses
necrdticas por picada de aranba-marrom, Loxosceles sp. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita
téenica em agosto de 2018.

Na sequéncia, ocupando o restante da primeira metade dessa segunda
galeria encontrava-se o Setor Crustacea, constituido por expressiva quantidade
de espécimes, sendo a variagao da forma e assuntos decorrentes — evolugao,
classificagdao e identificagio — os conceitos fundamentais apresentados. A par-
tir de uma abordagem evolutiva, os crusticeos eram organizados quanto as ca-
racteristicas que definem o grupo e os grupos taxonomicos internos (classes e
ordens), surgimento e registro fossil, evolucao da forma em diferentes grupos
internos, distribuigao geografica e a conquista de diferentes ambientes (como

a agua-doce e a terra, uma vez que a origem do grupo ¢ marinha) (Figura 12).

Figura 13: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Crustacea. Fotografia: Mariana Galera Soler,
obtida em visita técnica em agosto de 2018.

Outro aspecto que também presente neste setor era a Impor-
tancia economica dos crustaceos. Cerca de vinte espécies de crusta-
ceos sao exploradas para alimentagdo na costa brasileira e, devido a
problemas de sobre-exploragido, atualmente existe uma regulamentacio le-
gislativa nacional sobre os perfodos do ano em que a pesca ¢ permitida e o
periodo de defeso, quando é proibida a pesca para que haja a reproducdo dos
individuos das espécies exploradas. Nesse sentido, trés animagdes de curta-du-
ragdao tratam dos temas presentes na exposi¢ao, principalmente relacionados

a conservagao, mas com linguagem e ilustragoes voltadas ao publico infantil.



Foram produzidos por meio de uma parceriado MNR]J com o curso de graduagao
em Comunicag¢ao Visual Design da Universidade Federal do Rio de Janeiro, por
meio das docentes Irene Peixoto e D6ris Kosminsky, no ano de 2012 (Figura 11).

Encerrava o Setor Crustacea a remontagem de uma vitrine da exposi-
¢ao antiga, que aborda a zonagao do ambiente marinho. A diversidade de crus-
taceos evidencia que os animais que vivem em ambiente marinho, assim como
qualquer ambiente, nao possuem distribui¢ao uniforme. Essa vitrine remontava
a uma imagem também classica de livros didaticos da Biologia, como destacado
pela curadora Profa. Dra. Irene Azevedo Cardoso (Figura 10, lateral esquerda).

O dltimo setor da exposicao de “Conchas, corais e borboletas” foi
destinado aos insetos e ocupava a metade final da segunda galeria (Figura 3).
De acordo com o texto escrito pelo curador e corroborado em entrevista,
para a exposi¢ao foram selecionados materiais que exemplificam diferentes
aspectos da vida dos insetos, relativos a trés vertentes do conhecimento: en-
tomologia académica, centrada em estudos cientificos que envolvem a elabo-
racdo e teste de hipoteses sobre os mais diferentes aspectos da vida desses
animais; entomologia econémica ou aplicada, relacionada a aplicagao prati-
ca desse conhecimento na promoc¢io do desenvolvimento socioeconomico;
e a entomologia cultural, que engloba todas as demais vertentes de influéncia
do conhecimento ou imaginario sobre insetos nos demais campos do saber.

De acordo com estas trés vertentes supracitadas, as vitri-
nes combinavam essencialmente a histéria natural de diferentes gru-
pos de insetos (entomologia académica) com informagdes sobre a re-
lagio deles com os humanos (entomologia aplicada). A entomologia

cultural esteve restrita as vitrines centrais e finais da exposicao (Figura 13).

Figura 13: Exposi¢ao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Insecta. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida
em visita técnica em agosto de 2018.

A representagdo de um panapana, revoada de milhares de borbo-
letas machos em areas abertas de solo umido a procura de agua ou deter-
minados sais minerais, utilizando como referéncia oito espécies de borbo-
letas brasileiras que comumente participam deste fenomeno, compunha

o elemento mais atrativo do setor, posicionado em seu centro (Figura 14).

60

Diversidade Que Se Expoe, Mas Nao
Se Representa: O Caso da Exposi-

cao “Conchas, Corais e Borboletas”

(MNR], 2013 - 2018)




61

set 2019

vol. especial, n° 1
Ventilando Acervos
Florianépolis

?Em fevereiro de 2018, a Escola de
Samba Imperatriz Leopoldinense
fez seu desfile inspirado no MNR]J.
Além de diversos profissionais e es-
tudantes da instituicio participarem
do evento, a escola doou modelos
de todas as fantasias desenvolvidas.
Estas fantasias estavam distribui-
das ao longo das salas do MNR]J,

como no exemplo da Figura 14B.

'"CURY, M. X. Novas perspectivas
para a comunicagiao museoldégica
e os desafios da pesquia de recep-
¢ao em museus. Actas do I Semi-
nario de Investigacio em Museolo-
gia de Pafses de Lingua Portuguesa
e Espanhola, v. 1, p. 269-279, 2009.

" DAVALLON, J. Comunica-
¢ao e Sociedade: para pensar
a concepciao da exposigdo. In:
MAGALHAES, A. M., BEZER-
RA, R. Z; BENCHRETRIT, S.
F (Org). Museus e Comunicagio:
exposicdes como objeto de estu-
do. Rio de Janeiro: Museu His-
térico Nacional, 2010. p. 17-34.

Figura 14: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Insecta. Em A montagem de um panapand com
centenas de impressies em acetato das espécies de borboletas: Anteos clorinde, Anteos menippe, Aphrissa statira
statira, Phoebis argante argante, Phoebis philea philea ¢ Phoebis sennae sennae, Heraclides thoas brasiliensis e
Protesilaus protesilans nigricornis. Em B detalhe da base do panapana ¢ ao fundo nma fantasia carnavalesca
inspirada em borboletas’. Em C uma das borboletas do panapana (Protesilans protesilans nigricornis), como
exeniplo de como o panapana foi montado, a partir da impressao individual en acetado frente e verso de cada nma
das borboletas e presas em fio de nylon. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica em junbo de
2014 e agosto de 2018.

Havia a grande quantidade de conteudos biolégicos, que vao desde a va-
riagao da forma, ciclo de vida, organizag¢ao social e evolu¢ao do grupo Insecta até
os problemas com pragas agricolas e transmissao de doengas. Ademais, estavam
expostos o maior nimero de exemplares de todos os setores de “Conchas, corais e
borboletas”, como umamostradadiversidade do grupo—apenas neste setor, foram

expostos mais de 1800 espécimes preservados em via seca ou via umida (Figura 13).

3. ANALISE DO DISCURSO EXPOSITIVO

a) Abordagem Museologica

As exposi¢oes podem ser entendidas como local de encontro e ne-
gociagao do significado museal (a retérica) e do meio para a interagao, como
dialogo e exercicio de tolerancia, onde ha reciprocidade entre museu e publico.
Para tanto, o museu vai de encontro a cultura ao assumir que a significagao da
mensagem museoldgica é uma construgao cultural que acontece a partir das
mediagdes do cotidiano do publico visitante, ou seja, o cotidiano cultural sus-
tenta a interpretagao do publico, da mesma forma que o visitante é construtor
ativo de sua propria experiéncia. A museografia serve como um dos possiveis
locus de analise das exposi¢oes, porque corrobora na construgao do experi-
mento investigativo, andlise ¢ interpretagdo dos dados coletados'’.

Nesse cenario, partimos dos trabalhos de Jean Davallon (1992;
2010), que tém como premissa as exposicoes como midias, onde a dispo-
sicao de elementos no espago tem a inten¢ao de torna-los acessiveis para o
publico. Tais exposi¢does encontram-se inseridas em um processo pelo qual
se cria uma relagao entre um coletivo de individuos (o publico) e uma enti-
dade simbolica (um objeto, uma arte, uma época etc.) por meio de um dis-

positivo técnico, social e semidtico destinado a permitir esta relacao''.



Davallon (1992; 2010) relaciona diferentes concepgdes museologi-
cas com a entrada dos museus na era da comunicagao e das midias, propon-
do trés categorias comparativas: (i) museologia do objeto; (i) museologia das
ideias; e, (i) museologia do ponto de vista (ou do entorno). Na primeira ca-
tegoria, museologia do objeto, a concepgdo museoldgica esta em estabele-
cer uma relagdao positiva com o visitante em contato com o objeto, apenas a
partir do que ¢é visivel. E exigido do visitante conhecimento para se apropriar
do espago do museu e da exposi¢ao; nao ha discussao, mantendo-se o publi-
co como “geral”. Consequentemente, a exposicao é reduzida a um dispositivo
de midia que promove o encontro visitante-objeto. A matriz comunicacional
esta organizada em dois extremos: um que preserva e apresenta o patrimonio
(curador-conservador) e o visitante, que vem conhecer/encontrar o objeto.

Na segunda categoria, museologia das ideias, os objetos em exposi¢ao nao
sao eliminados, porém sao efetivamente diferentes, pois tornam-se ferramentas
que estao a servico de uma ideia. O visitante é especifico e nao tem que trazer
consigo o conhecimento, mas a exposi¢ao pode fornecé-lo, tal como as instrugoes
para acessa-lo. Elementos heterogéneos, hierarquizados e articulados de maneira
a portarem significados e oferecerem simultaneamente suas proprias instrugoes
compdem a exposi¢ao. Portanto, a reunido de objetos pode fornecer algo mais
do que o encontro do visitante com ele; cria-se um sentido e conecta-se ao vi-
sitante, tornando a exposi¢ao como uma narrativa, argumentativa e conceitual.

Em contraste com a museologia do objeto, em que o curador-con-
servador busca a minima interferéncia no processo de encontro entre vi-
sitante-objeto, o produtor de uma exposi¢do concebida na museologia das
ideias, procura desenvolver uma ferramenta de comunicagio que aperfei-
coa a captura de informacdo e interpretacio dos objetos pelo visitante'.

A museologia do ponto de vista ou do entorno é a terceira categoria
proposta por Jean Davallon e contempla objetos e conhecimentos como na an-
terior, mas estes sao usados como elementos para a constru¢ao de um ambiente
hipermidiatico, no qual é proposto ao visitante mover-se e sao apresentados
uma ou mais perspectivas sobre o tema exposto. Nessa concepgao museologica
ha forte apelo cenografico, onde ha ruptura entre o espago expositivo e o espa-
co percorrido, criando-se uma nova dimensao espacial, a do espago imaginario
materializado e representado ficticiamente, dentro do qual o visitante é o ator
principal. E em torno deste visitante que sao articulados os aparatos tecnologi-
cos, reconstitui¢cdes, videos, filmagens, vitrines, textos, representagoes teatrais
etc. Em consequéncia, neste tipo de exposi¢ao todos os objetos sao comple-
xos e fortemente integrados, onde o ponto de vista do sujeito ¢é a instancia da
producio, ou seja, o ponto de vista do visitante constr6i o curso da visita'.

A exposi¢ao “Conchas, corais e borboletas” do MNR] representava um
exemplo da concepgao de museologia do objeto. A unidade comunicacional da
mesma encontrava-se entre o objeto (ou pequena série de objetos) e sua etiqueta

ou texto explicativo. Nao havia articulagdo entre os conteudos dentro dos setores,
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tampouco entre os setores. Como descrito anteriormente, as divisdes setoriais
eram claramente marcadas e a uniformidade foi buscada pela comunicag¢ao visual.
Os setores e suas respectivas vitrines representavam grupos taxo-
némicos, onde podiam ser encontrados, de forma ordenada, uma suces-
sao de objetos selecionados principalmente por suas qualidades indivi-
duais ou pelo pertencimento a um grupo taxonomico. A prioridade era a
contemplagdao, remetendo a uma concepgao enciclopédica da diversidade.
Nesta concepg¢ao, podemos destacar a primeira vitrine em que sio apresen-

tados representantes das classes de poriferos, por meio de espécimes preservados
em via imida ou seca, incluindo um objeto histérico do acervo (Euplectellasp.) sele-
cionado por sua beleza e raridade. Nao ha articulagdo entre os elementos da vitrine
ou relagdes evolutivas ou ecoldgicas estabelecidas entre os poriferos (Figura 5).
Um contraponto desta concepgao estava presente nos pequenos diora-

mas, onde diferentes animais eram contextualizados em seu ambiente de vida na-
tural (Figura 7). Este tipo de montagem ¢ caracteristico da concepg¢ao de museo-
logia das ideias, uma vez que busca representar uma comunidade de organismos
em determinado espago e tempo, todavia é pontual em “Conchas, corais e borbo-
letas”, e ndo representa a forma como os elementos estao, em geral, articulados.
A presenca de animagdes sobre crusticeos nao configura um exemplo

de elemento associado a museologia do ponto de vista, pois embora seja um ele-
mento de ruptura do espago expositivo, de forte apelo multimidia e desenvolvi-
do para um publico-alvo especifico, apresentava apenas uma narrativa informati-
va e ndo diferentes visoes que permitiriam o posicionamento critico do visitante.
Em “Conchas, corais e borboletas” embora sejam apresentadas diferen-

tes perspectivas do uso dos animais, como por exemplo a Entomologia Aplicada e
Entomologia Cultural — no setor Insecta, os textos e demais recursos museografi-
cos carregam instrugoes diretivas e informagdoes genéricas, de modo que o visitan-
te ¢ convidado a absorver o maior volume possivel de dados sobre esses animais.
Evidencia-se que as concepgdoes museologicas propostas por

Jean Davallon nao sao excludentes dentro de uma exposicio; é possi-
vel que setores e até mesmo modulos dentro de setores estejam mais ali-
nhados a uma categoria do que a outra, dependendo da uniformida-
de e constancia do processo de gestao curatorial que gerou a exposicao.
A predominancia de uma concep¢ao de museologia centrada no

objeto promove uma visao enciclopédica da natureza. O MNR] reafir-
mava seu papel histérico de institui¢do cientifica produtora, certificado-
ra e transmissora de conhecimento por meio da exposi¢ao “Conchas, co-
rais e borboletas”. Contudo, nao pode ser observada a promog¢iao de espago
dial6gico, em que o publico pode se reconhecer, debater e compartilhar co-

nhecimentos, fungdes sociais fundamentais dos museus contemporaneos.

b) Abordagem da Teoria Evolutiva



A perspectiva cientifica da segunda metade do século XIX foi caracteriza-
da,emgrande parte, pelo trabalho de Charles Darwin. O desenvolvimento da teoria
evolutiva darwiniana correspondeu tanto anova visao sobre o mundo natural como
acrescentou ideias evolutivas no entendimento da sociedade e também promoveu
umanova praxis desenvolvidanos museus modernos, cientificamente organizados.

Alémdisso, o darwinismo nao s6 revigorou os museus do século XIX como
levou a criagdao de muitos outros. Destaca-se que o século XIX assiste um cresci-
mento exponencial das institui¢des museais, bem como nas respectivas estrutu-
ras, sistematiza¢ao e organiza¢ao de acervos e espagos, sendo o perfodo conheci-
do como a “era dos museus” e a histéria natural como a “ciéncia dos museus”'*.

O Brasil, como toda a América Latina, foi rota de viagem de na-
turalistas fundamentais para a concepgdo da teoria evolutiva, como Char-
les Darwin, Alfred R. Wallace e Henry W. Bates. A diversidade e as rique-
zas de fauna e flora apareceram na literatura escrita por estes, mas nao
hi referéncia direta aos museus de historia natural latino-americanos®.

Contudo, desde o final da década de 1990 estudos sociais da ciéncia
e museologia tém apontado para a circulagao de objetos, referéncias e profis-
sionals entre os museus latino-americanos e destes com institui¢oes europeias,
formando-se uma ampla rede de intercambio entre os investigadores (especial-
mente aqueles que eram diretores de museus)'®. Um importante exemplo foi
Fritz Muller, naturalista viajante contratado pelo MNR]J de 1876 a 1891, um
dos mais importantes colaboradores e divulgadores das ideias darwinistas'”."®

Na comunidade cientifica existe certo consenso sobre o fato dos museus de
histéria natural desenvolverem exposi¢oes que abordem a teoria evolutiva, como
pode ser evidenciado por diversas exposi¢oes abertas em museus todo mundo, no
final do século XX e inicio do XXI". Diante disso, as exposi¢oes sobre evolu¢io
tornaram-se objeto de pesquisa, que identificaram alguns padroes sobre aborda-
gens desta teoria. Ao mesmo tempo que alguns museus ainda mostram antigas
exposi¢oes com fosseis organizados linearmente, de acordo com o surgimento no
registro geologico ou longas séries de objetos que fazem sentido apenas para pes-
quisadores, modernas exposi¢des sobre evolugao trazem influéncias de discussoes
e avancos cientificos e ferramentas de aprendizagem em ambientes ndo-formais™.

A partir daanalise de dezenas de exposi¢oes sobre evolugao no hemisfério
norte, Diamond & Scotchmoor®' identificaram cinco temas que guiam a organi-
zagao de exposigoes sobre essa tematica: (i) Tempo geoldgico; (if) Assembleia fos-
silifera; (iif) Sistematica; (iv) Mecanismos evolutivos; e (v) Abordagem historica.

Cabe retomar que a teoria da evolugdo é complexa e que é rejeitada
por alguns grupos sociais, por suas implicagdes em visoes religiosas do mun-
do, o que leva os museus a utilizarem diferentes abordagens em suas ex-
posicdes para contextualizar e evidenciar a importancia desta teoria para
compreender a diversidade. Contudo, a teoria evolutiva é ainda central no
debate cultural, em parte devido a constante atualizagao de conteudos cien-

tificos e novas evidéncias e em parte devido as implicagdes filosoficas ao
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#Texto da exposi¢ao “Conchas, co-
rais e borboletas” — Setor Insecta.

explicitar o papel das espécies, incluindo a nossa, na natureza®.

Na exposi¢ao “Conchas, corais e borboletas” a teoria evolutiva era
expressa principalmente de forma textual, com a apresentagio de 36 con-
ceitos diferentes associados a evolugdo, como por exemplo: adaptacdo, an-
cestral comum, especiagdo, colonizagdao, sucesso evolutivo, variabilidade.

Além disso, a partir da sua museografia pode ser reconhecida uma abor-
dagem sistematica da teoria evolutiva, uma vez que se estruturava na apresenta-
¢do de grupos taxonomicos. Nesse tipo de abordagem da teoria evolutiva o foco
da narrativa est na classificacdo dos organismos e em suas rela¢oes evolutivas™.

Apesar disso, ha poucos momentos em que sao explicitadas as re-
lagdes evolutivas entre os grandes grupos zooldgicos em que a expo-
sicdo se divide; estdo presentes as relagdes internas dos grupos, princi-
palmente por meio de textos. O mais relevante exemplo é a presenca
de uma arvore com as relagbes de parentesco entre os grupos de ani-

mais e a propor¢ao do numero de espécies de cada um deles (Figura 15).

Figura 15: Exposicao “Conchas, corais e borboletas” — Setor Insecta. Em A grdfico com drvore com as re-
lagdes de parentesco entre os grupos de animais ¢ a proporeao do nimero de espécies de cada um deles. Em
B detalhe no grafico com drvore. Fotografia: Mariana Galera Soler, obtida em visita técnica junbo de 2074.

Destaca-se  também o texto  “Grau de  parentesco:  classi-

ficagao e filogenia  dos  insetos”, que trata explicitamente do tema:

Mas, somente a partir da década de 1960, com a publica¢éo dos tra-
balhos do entomélogo alemao Willi Hennig (1913-1976) e posterior
desenvolvimento de métodos especificos, a classifica¢io biologica
podeobjetivamenterefletirasrelagbes de parentesco entre os organis-
mos, passando a considerat os resultados de anilises filogenéticas™.

Considerando a perspectiva evolutiva de “Conchas, corais e borboletas”,
sugere-se que o intenso uso de cladogramas e arvores de relacionamento estiverem
presentes também devido a sistematica filogenética representar o inico sistema de
classificagao que considera as relacbes evolutivas entre os grupos de organismos

e representar a pratica cientifica dos curadores, como sera explicitado a seguir.



c) Representagbes da Natureza
Tendo em vista que a exposicio museoldgica pode ser enten-
dida também como um conjunto de representagoes visuais de ideias e
conceitos, derivadas de processos museologicos, com vistas a transmi-
tir mensagens objetivas para observadores subjetivos, por ser um meio
de comunicacio, este evento caractetiza-se como uma representacio’.
Em “Conchas,coraiseborboletas” buscamosidentificar como foram cons-
truidas e quais sdo as representacoes de natureza que estavam presentes, uma vez
que os espécimes expostos eram uma pequena (infima) selecao de espécies e espé-
cimes do acervoinstitucional e no contexto de um pais cuja natureza ¢ megadiversa.
Como categorias de analise, partimos das formas de representagao da na-
tureza propostas por Lorraine Daston e Peter Galison, no livro Obyectivity (2007).
Nessa obra, os autores refletem sobre como a “virtude epistemologica’ objeti-
vidade foi historicamente associada quase como sinénimo a ciéncia. Analisando
imagens produzidas no ambito da pratica cientifica (atlas), os autores demons-
tram que os modos de ver e representar a natureza sao sociais, epistemolégicos,
éticos e coletivos e que se associam a concepgoes de ciéncia, da pratica cientifica e
do cientista que a realiza. Desse modo, propdem trés modos de ver e representar
a natureza: (i) fiel a natureza; (ii) objetividade mecanica e (iii) avalia¢ao instruida.
Em “fiel a natureza” busca-se representar a natureza a partir do tipi-
co, caracteristico, ideal (ou médio), sendo o cientista um profundo conhece-
dor e experiente observador, capaz de distinguir a caracteristica acidental da
essencial. Cabe ao cientista selecionar, comparar, julgar e generalizar, mas ha
também uma aproxima¢ao com o belo e com imagens universais e tipologi-
cas®. Na “objetividade mecanica”, a partit de tecnologias — como maquinas
fotograficas ou microscopia eletronica — busca-se representar a natureza com
a menor influéncia humana possivel, competindo ao cientista ser o traba-
lhador capaz de criar procedimentos que permitam a natureza “falar por ela
mesma”. Ja no caso da “avaliacao instruida”, as imagens sio produzidas por
aparatos técnico-cientificos e as representa¢oes construidas nao precisam cor-
responder a forma de algo que foi visto, ou que poderia ser visto se estives-
se em algum lugar, mas sim a interpretacdo especializada realizada por um es-
pecialista, tornando o humano essencial na tomada de decisdes em ciéncia®.
Embora os autores posicionem tais conceitos historicamen-
te, eles evidenciam que nao se trata de uma linha progressiva ou suces-
soria. Deste modo, é possivel aplicar tais categorias de analise a uma ex-
posicdo contemporanea, exercicio realizado, em parte, por Aragio®.
No contexto da exposi¢ao “Conchas, corais e borboletas”, em-
bora os setores utilizassem diferentes abordagens narrativas, uma mar-
ca comum ¢ o grande aporte de animais, como objetos museoldgicos,
que servem para representar a diversidade de cada um dos grupos. Para
se ter ideia do volume de acervo, havia mais de 2500 animais em exposigao.
A prevaléncia dos espécimes selecionados de cole¢Oes cientificas em nar-

rativas tao distintas pressupOe a escolha da representacao “fiel a natureza”, em
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que cada objeto (animal) apresentado representa toda a espécie (ou géne-
ro, familia etc.) e ¢ fruto da selecdo, julgamento e comparagio dos cientis-
tas. Nessa representacdo, o cientista é aquele que possui o olhar atento e
treinado, capacidade de memoria, de analisar e sintetizar impressoes bem
como paciéncia e talento para extrair o que ¢ tipico de um depdsito de par-
ticularidades naturais. A ciéncia implicita nos conta sobre as regras mais
do que sobre as exce¢oes da natureza. A natureza ¢é idealizada, intoca-
da e representada por meio de tipos selecionados pelo olhar de um sibio”.

A prevaléncia da representagao “fiel a natureza” pode ser entendi-
da sob aspectos da pratica cientifica e institucionais. Considerando que Das-
ton e Galison™ apontam como um marco da origem dessa representagio os
catalogos botanicos de Lineu e, posteriormente, a utilizagdo de imagens de
atlas que catalogam faunas e floras, na segunda metade do século XVIII e ini-
cio do XIX, essa representa¢ao da natureza esta inserida no campo da iden-
tificagao, classificagdo e hierarquizagao da natureza, ou seja, a taxonomia.

A taxonomia é um ramo da zoologia que enquadra a ultima
como ‘“ciéncia de cole¢ao”, ou seja, depende da coleta de campo e exten-
sos conjuntos de amostras e tem como caracteristicas principais: a ma-
terialidade dos seus objetos de pesquisa, a documentagio de procedén-
cia e a necessidade de armazenamento permanente de seus testemunhos’.

Ainda que nao sejam os desenhos dos naturalistas do século XVIII,
os espécimes expostos em “Conchas, corais e borboletas” constitufam uma
imagem idealizada do grupo taxonémico em que estao inseridos, nao re-
presentam um individuo ou um padrio identificado a partir de um estudo.

Em uma visdo mais abrangente, a escolha da representacio “fiel a
natureza” também pode ser entendida como um reflexo da missdo institu-
cional dos departamentos de Entomologia e Invertebrados, setores cienti-
ficos do MNR]J diretamente relacionados com a exposi¢ao. Nos sites institu-

cionais dos respectivos departamentos, podemos encontrar suas missoes:

(...) Atuando na pesquisa, ensino e extensio, suas principais missoes
relacionam-se a manutencao, preservacio e estudo da Colecio En-
tomologica do Museu Nacional (...) No Departamento, diversas li-
nhas de pesquisa envolvendo insetos vém sendo desenvolvidas, com
enfoque na sistendtica, morfologia, biologia, ecologia, biodiversida-
de e historia natural (Departamento de Entomologia, grifo nosso).

() Ser um centro de exceléncia de pesquisa em biodiver-
sidade de invertebrados marinhos e Aracnologia, capacita-
do para identificar, descrever e caracterizar a biologia e a ecolo-
gia das espécies animais de todos os filos de invertebrados
em todos os habitats marinhos, com especial ¢nfase no Mar
Profundo (Departamento de Invertebrados, grifo nosso).

Por fim, embora “Conchas, corais e botboletas” tenha sido elabo-
rada por uma equipe multidisciplinar, composta por cientistas, técnicos, mu-
sedlogo e designers, nota-se o papel decisorio dos cientistas-curadores na
escolha do acervo e da abordagem desse. Além dos relatos obtidos nas en-
trevistas, as fichas museograficas desenvolvidas pelo Servico de Museo-

logia do MNR] (Figura 2) foram preenchidas pelas equipes cientificas de
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O papel crucial dos curadores cientificos na construgao das narrativas

nos da mais indicios sobre a escolha da representagao “fiel a natureza”, uma vez

em sua pratica. Considerando que esses sio especialistas em diferentes campos

da zoologia, existe uma clara identifica¢ao entre a pratica e a representagao: a
zoologia uma “ciéncia de cole¢io”, aplicando-se o termo de Kohler”, temos *  KOHLER, op- cit.
como pratica cientifica a coleta, selecdo e identificagao dos objetos (além da sua
manutengao a longo prazo em colegoes), que sao praticas caracteristicas da re-
presentagao “fiel a natureza”. Dessa forma, aquele que define a representagdo da
natureza — o curador cientifico — faz como ele a vé em sua pratica profissional.
Existiam outras formas de representagao da natureza presentes ape-
nas em exemplos circunscritos de “Conchas, corais e borboletas”. Por exem-
plo, os videos de animagdo sobre os crustaceos eram baseados em caricatu-
ras e desenhos, que de forma alguma buscam uma representagao fiel do
real. A ciéncia é apresentada de forma mais subjetiva, interpretativa e com
uma dimensio humana, um exemplo da representacio “avaliacdo instru-
ida”. B interessante ressaltar, no entanto, que o video nio é uma realiza-
¢ao da equipe de especialistas do MNR]J, e sim por estudantes do curso de
Comunicagao Visual e Design da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
Outro exemplo dessa forma de representagdao sio os cladogramas. Os
cladogramas sao esquemas que representam o parentesco evolutivo entre es-
pécies ou grupos taxonémicos mais elevados. Esses esquemas siao bastante co-
muns entre grupos de pesquisa que estudam evolugao e classificacao dos seres
vivos, de acordo com o método cientifico mais aceito na contemporaneidade,
a sistematica filogenética. Embora sejam imagens que nao existam na natureza
(representagao nao-homomorfica), representam um conjunto de calculos (bus-
ca pelo relacionamento mais parcimonioso entre as espécies, a partir de uma
matriz de caracteristicas que surgiram ao longo da evoluc¢do), em que sido ex-
pressos grupos de organismos e suas similaridades. A utilizagdo de imagens
esquematicas que podem ser compreendidas apenas a partir de um conheci-
mento prévio compartilhado por um grupo constituem um exemplo de repre-
sentacdo da natureza de forma “avaliagdo instruida” e que estio presentes em
praticamente todos os setores de “Conchas, corais e borboletas” (Figura 15).
Imagens de microscopia eletronica, que apresentavam detalhes unicos dos
espécimes de micromoluscos presentes no Setor Mollusca e um video realizado em
tempo real sobre a ontogenia de um ouri¢o-do-mar, com imagens de microscopia

(Setor Echinodermata), sao exemplos da representacao “objetividade mecanica”.
4. CONSIDERACOES FINAIS

“Conchas, corais e borboletas” representou o esfor¢o mais contempora-

neo do MNR]J de trazer ao publico parte dos seus milhdes de espécimes animais
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concentrados em armarios compactadores™. Promoveu grande impacto no
publico, que voltava a ver invertebrados com uma nova roupagem depois de
mais de meio século; na institui¢do com o trabalho interdisciplinar de equipes
cientificas e técnicas, mudangas no espago expositivo; e nas rotinas curatoriais,
que passaram a ter milhares de espécimes que recebiam luz solar direta a partir
das quinze janelas e varandas que estavam presentes nas galerias de exposicao.
No entanto, as transformagdes nao se representam nas perspec-

tivas da instituicdo sobre si propria e sua pratica. O MNR] salvaguar-
dava a maior cole¢io de objetos de histéria natural da América Latina,
constituindo-se como um index centenario da flora, fauna, arqueologia e et-
nografia nacional. “Conchas, corais e borboletas” trazia ao publico os grupos
zooldgicos mais diversos conhecidos, como os insetos e os moluscos, inseri-
dos em uma museografia moderna, mas que representava uma natureza tipo-
logica e estatica, tanto quanto os atlas e catalogos de identificagdo taxonomica.
Os curadores cientificos pautaram as narrativas sobre a diversida-

de a partir do seu viés — identificador, analitico e com grande capacida-
de de memoria— e cabia ao publico contemplar espécimes com etiquetas
de identificagdo e textos de contextualizacio. De modo que a natureza mu-
sealizada por “Conchas, corais e borboletas” exibia a diversidade de cores
e formas no texto expositivo (e que podia ser vista pelas janelas que davam
vistas ao belo Jardim das Princesas da Quinta da Boa Vista), mas ndo era re-
presentada nos modos como a ciéncia e os cientistas podem observa-la.
Nesse trabalho apresentamos um registro bastante recente da exposi¢ao
“Conchas, corais e borboletas” , como uma memoria do que foi possivel. O incén-
dio sofrido pelo MNR]J destruiu toda essa exposi¢ao e as colegoes cientificas cor-
respondentes. A perda é irreparavel, nem toda a diversidade pode ainda ser encon-
trada, mesmo o Brasil sendo um pafs megadiverso. Contudo o fogo nio consumiu
aciencia produzida, nem toda a capacidade de identifica¢ao, classificagao e selecao.

Assim como os curadores, técnicos e outros profissionais, também vive o MNR]J.
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