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Resumo: Frequentemente trajetérias de personalidades que influenciaram movimentos
artisticos e praticas culturais sdo evidenciadas por meio de pesquisas e publicacdes
académicas. Dessa forma, esta pesquisa tem por finalidade investigar a trajetoria
artistica de Ismael de Barros por meio do conjunto de obras em suporte de gesso de sua
autoria que compdem o acervo do Memorial Artistico e Historico da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia (MAH/EBA/UFBA). A analise busca destacar as suas
influéncias artisticas, suas contribuicbes como artista e professor, e a importancia de
suas obras na preservacdo da memoaria artistica e histérica da instituicdo de ensino
superior. A investigacao adota uma abordagem qualitativa, com énfase na analise de
fontes primarias, como documentos e registros da época. Os resultados demonstraram
que a falta de sistematizacao e divulgagao das informagdes sobre o artista e suas obras
contribuiram, ao longo do tempo, para o seu gradativo esquecimento institucional. Assim,
a pesquisa busca contribuir para a valorizacao e preservagao de um patriménio cultural
pertencente a Universidade, promovendo uma reflexao mais ampla sobre o impacto de
sua obra na arte e no ensino da arte na Bahia.
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ESCULPIENDO MEMORIAS: (RE)DESCUBRIENDO ISMAEL DE BARROS EN EL
ACERVO DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD FEDERAL
DE BAHIA

Resumen: Frecuentemente las trayectorias de personalidades que influenciaron
movimientos artisticos y practicas culturales se evidencian por medio de investigaciones
y publicaciones académicas. Es asi, que esta investigacion tiene por objeto, indagar en
la trayectoria artistica de Ismael de Barros a través del conjunto de obras de su autoria
soportadas en yeso que conforman la Coleccion del Memorial Histérico Artistico de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Federal de Bahia (MAH-EBA-UFBA). EI
analisis, busca resaltar sus influencias artisticas, sus aportes como escultor y docente,
asi como la relevancia de sus trabajos en la preservacion de la memoria artistica e
histérica de esta institucion de educacion superior. La investigacion, adopta un enfoque
cualitativo, con énfasis en el analisis de fuentes primarias, como documentos y registros
de la época. Los resultados demostraron, que la falta de sistematizacion y difusion de
informacion sobre Ismael de Barros y sus obras, contribuyé con el tiempo a su paulatino
olvido en el contexto institucional. De otra parte, la reflexion busca contribuir a la
valoracion y preservacion del patrimonio cultural perteneciente a la Universidad,
promoviendo una perspectiva mas amplia sobre el impacto de su trabajo en el arte y la
ensefianza del arte en Bahia.

Palabras clave: Ismael de Barros. Coleccion Artistica. Coleccion Universitaria.
Patrimonio Cultural Universitario.
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ESCULPINDO MEMORIAS: (RE)DESCOBRINDO ISMAEL DE BARROS NO
ACERVO DA ESCOLA DE BELAS ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Introducgao

Os mestres ndo envelhecem, permanecem se a morte 0s leva,
prosseguem vencendo o tempo enquanto vivos. Essa é a ligdo que nos
ensina mestre Ismael de Barros, com talento e oficio, com sabedoria e
amor (Amado, 1945).

E comum, na literatura académica, publicacdes que retratam as trajetérias de
personalidades que influenciaram movimentos artisticos e praticas culturais. Estas
publicacdes servem como uma ponte para compreender melhor as vidas, as motivacoes
e as obras desses individuos, além de contextualizar as suas criagdes em termos de
influéncias, de técnicas e de impacto cultural. No caso de Ismael de Barros (1898 —
1993), esse tipo de estudo se torna ainda mais relevante, dado o pouco material
disponivel sobre a sua obra e trajetéria, o que refor¢a a necessidade de investimento em
pesquisas e publicagdes buscando preencher essa lacuna.

A ideia para a realizagdo de um artigo sobre Ismael de Barros surgiu dentro do
Setor de Conservagéao e Restauro de Obras de Arte Professor Doutor José Dirson Argolo
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (EBA/UFBA) durante as
reflexdes para a elaboragdo de uma exposigédo com algumas das obras assinadas pelo
artista, que estao sob a guarda da instituicdo. Diferentemente de uma exposi¢ao sobre
as técnicas ou a trajetéria de um artista, o objetivo desta mostra era destacar as
personalidades retratadas por ele, apresentando as historias e o contexto de vida dessas
figuras. No entanto, devido a escassez de informacdes sobre as obras e a auséncia de
documentos que comprovem a identidade de cada retratado, a execucédo da exposi¢cao
tornou-se inviavel, resultando em seu cancelamento. Apesar disso, o processo de
pesquisa para a exposicao possibilitou a reunido de documentos importantes que
ajudaram a conhecer um pouco mais sobre o artista Ismael de Barros. Por essa via,
buscando nas minucias das suas praticas artisticas, seguindo o rastro de pistas e
vestigios que, por vezes frageis, auxiliassem no descortinar da sua trajetéria, percebeu-
se que “se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que
permitem decifra-la” (Ginzburg, 1989, p. 177)

A descoberta e a organizagao de fontes como os documentos e as obras

presentes no acervo da EBA/UFBA sao essenciais para a constru¢gao de uma narrativa
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historica sobre este individuo, e contribui para langcar um olhar mais aprofundado sobre
ele, especialmente quando ha uma lacuna de informacgdes sobre as contribuicbes deste
artista. Ismael de Barros, cuja trajetoria se entrelaga com uma parte significativa da
historia da Escola de Belas Artes, atuou como aluno e, posteriormente, como professor
da instituicdo, além de ter deixado um volumoso conjunto de obras, resultado de sua
producao que hoje, uma parte, se soma ao acervo artistico e histérico da EBA/UFBA.

O intenso estudo do campo de atuagdo do sujeito € um imperativo para
compreensao das suas agéncias pessoais e profissionais, com a articulagado das suas
subjetividades e os contextos sociais dos quais participava enquanto aluno, artista e
professor, no caso de Ismael. Numa abordagem bourdieusiana (2003), a analise das
relagdes entre o artista e as forgcas existentes nas arenas sociais oferece uma proficua
percepgao sobre sua trajetoria e sociabilidades dentro e fora do cenario académico.

Salienta-se que, apesar da sua extensa producao e contribuicdo na formacao de
diversos artistas, a histéria de Barros e sua obra permanecem sub-representadas na
literatura académica sobre a arte baiana e brasileira. Com base nisso, a pesquisa sobre
Ismael de Barros n&o so6 contribui para a valorizagdo do patriménio cultural universitario
(Ribeiro; Segantini; Granato, 2019)° presente na EBA/UFBA, mas também enriquece o
campo académico artistico, contribuindo para reflexao sobre a preservagao de acervos
em gesso que muitas vezes € visto como um suporte de pouca relevancia. Dessa forma,
o presente artigo justifica-se pelo desenvolvimento de pesquisas e de divulgagao sobre
a vida e obra de Ismael de Barros com o intuito de destacar a sua importancia para a
preservacdao da memoria artistica da Bahia e, por consequéncia, da sua histéria em
relagdo a Universidade.

Diferente do proposto para a exposi¢cao, a pesquisa tem por objetivo levantar
dados sobre a trajetoria artistica de Ismael de Barros, por meio do conjunto de obras do
artista em suporte gesso que se encontra na instituicdo, buscando com isso ldentificar
como se deu a reunido de obras de Ismael de Barros dentro do acervo da EBA/UFBA e
a sua relevancia para a preservagao da memoria artistica regional e institucional. Ao
fazé-lo, espera-se contribuir para a valorizagcado e reconhecimento de Ismael de Barros
como um importante professor e artista de sua época e suas obras como um ponto para
o enriquecimento do campo de estudos sobre a historia da arte na Bahia e sobre a

formacéo de um patriménio cultural universitario.

5 Segundo os autores, o patrimonio cultural universitario “compreende todos aqueles bens, tangiveis e
intangiveis que fazem referéncia ao sistema de valores, modos de vida e fung&o social das universidades”
(Ribeiro; Segantini; Granato, 2019, p. 51).
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Para tanto, a pesquisa foi realizada a partir de uma abordagem qualitativa, que
segundo Godoy (1995), analisa o objeto pesquisado a partir do seu contexto, captando
informagdes de forma integrada, acessando os agentes envolvidos e coletando dados a
partir de diferentes caminhos. O estudo de caso aqui presente utiliza-se principalmente
da analise de fontes primarias, como os documentos pertencentes ao arquivo histérico
da instituicédo, jornais e noticias da época e uma analise do acervo de obras do artista
pertencente a EBA/UFBA. Foram consideradas fontes orais obtidas por meio de
depoimentos, recurso que possibilitou complementar as informacdes documentais,
ampliando a compreensao sobre o contexto do conjunto de obras de Ismael de Barros
na EBA/UFBA. Essas etapas permitiram tracar um paralelo entre as diversas fontes, a
fim de verificar a importancia desse escultor e de suas obras no acervo da instituig&o.

Documentar a trajetéria de Ismael de Barros através de um artigo académico é
uma forma de preservar e divulgar ndo apenas sua técnica e legado, mas também sua
relevancia na formagcdo de uma memoria artistica, cultural, politica, regional e

institucional vinculada a UFBA.

Panorama histérico da EBA/UFBA

A Academia de Belas Artes da Bahia foi fundada pelo pintor espanhol Miguel
Navarro y Canizares em 17 de dezembro de 1877, tendo o seu fundador chegado a
cidade de Salvador apenas um ano antes, em 1876. O contexto histérico e artistico da
época foi fundamental para moldar tanto a estrutura pedagogica quanto a constituicdo
inicial do que hoje compdem o acervo historico e artistico da escola.

Naquele periodo, a metodologia de ensino das artes baseava-se na tradigdo
académica europeia desenvolvida inicialmente na Italia durante o século XVI, nas
primeiras academias de arte, entre elas Academia e Companhia das Artes de Desenho
de Florenga, fundada por Giorgio Vasari e a Academia de Sao Lucas de Roma, tendo
grande expresséo através da Academia Real de Pintura e Escultura francesa fundada ja
no século XVIlI em 1648, inspirando a criagcdo de outras academias, sendo difundida ao
redor do mundo. No Brasil, a missdo francesa liderada por Joaquim Le Breton foi
responsavel pela difusdo deste método, que consiste em uma normatizagao técnica de
padrdes rigidos de estudos, guiados entre outras coisas, pela produgédo de cépias de

esculturas, pinturas e gravuras, tendo como referéncias obras da antiguidade classica
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greco-romana, estudos com modelo vivo e réplicas de esculturas feitas em gesso
(Fernandes, 2019).

Para Hans-Ulrich Cain® (s.d.), diversos sdo os motivos para o uso de réplicas em
gesso como material de estudo nas academias de arte e a criagao de colegdes de gesso
destinadas a museus e universidades. Acreditava-se que era preciso moldar o estilo e o
gosto dos artistas em formagédo de acordo com o conceito de beleza e harmonia da
antiguidade classica europeia, e o uso de esculturas em gesso era uma forma de
democratizar o acesso a obras de dificil contato por estarem em museus ou em colecdes
particulares. Além disso, a réplica de gesso por ter superficie uniforme, cor branca e
fosca permite um olhar direto a forma plastica, sem desvio para as peculiaridades da
coloracao, do brilho e da textura de obras produzidas em marmore ou em bronze.

A Academia de Belas Artes da Bahia foi criada seguindo esses moldes de ensino
das artes. Baltieri (2019) destaca que a primeira encomenda para aquisigao de copias e
réplicas em gesso de obras classicas vindas da Francga foi registrada em 1878. Foram
esses modelos que, por mais de oito décadas, serviram como material didatico do ensino
das artes na Bahia e foi um dos alicerces sobre o qual a Escola de Belas Artes comecgou
a construir a sua identidade artistica e educacional.

Juarez Paraiso (2010) avalia que as aquisi¢des das copias em gesso foi um marco
para a escola. Essas obras, encomendadas em Paris, proporcionaram um recurso que
permitiu aprofundamento no estudo das proporgdes e das formas em um nivel elevado,
preparando os estudantes tanto para as demandas do mercado artistico quanto para a
propria academia.

Ao longo da sua historia, a instituicdo passou por importantes transformagdes,
como a mudanga da denominacao de Academia de Belas Artes da Bahia para Escola de
Belas Artes da Bahia em 1891; introducédo da Escola na Universidade da Bahia (UBA)’
em 1947; transferéncia da sede, outrora localizada no Solar Jonathas Abbott, Pelourinho,
para a regido do Canela em 1969. Nesse processo de multiplas mudancgas, Paraiso
relata que, em meados do século XX, uma ala mais jovem da Escola passou a questionar
o0 modelo de ensino tradicional empregado. Essa nova ala propunha uma metodologia
de ensino que priorizasse 0s processos criativos sobre as praticas de copia dos modelos

classicos. Tal movimentacao e debates culminaram, em 1969, na ruptura com a tradi¢cao

6 Hans-Ulrich Cain foi chefe do Instituto de Arqueologia Classica e diretor do Museu de Moldes de Estatuas
Classicas da Alemanha, foi professor de arqueologia classica na Universidade de Leipzig.

7 A Universidade da Bahia (UBA) foi criada pelo Decreto Lei n° 9155 de 8 de abril de 1946, sendo
federalizada pelo Decreto Lei n® 1254 de 4 de dezembro de 1950 quando recebeu a atual nomenclatura
Universidade Federal da Bahia.
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académica, introduzindo as praticas pedagdégicas modernas na EBA/UFBA (Paraiso,
2010).

Essa modificacdo do pensamento académico levou ao questionamento sobre o
uso das obras em gesso na sala de aula. Esse conjunto de objetos, que antes era central
para o processo de ensino, passou a ser visto como um resquicio de um método que
nao mais atendia as novas demandas criativas e contemporaneas. Sem uma funcéao
efetiva e uma estrutura pensada para sua preservacgéo, os objetos foram relegados ao
abandono (Paraiso, 2010), depositados em diversos espacos da Escola.

A reavaliagdo do papel das obras em gesso na EBA/UFBA se deu apenas anos
depois. O reconhecimento das pegas de gesso como patriménio ndo apenas se deu pela
sua importancia histérica, mas também pela necessidade de preservar a memoria da
Escola e de sua contribuicdo para a formacgao de inumeros artistas. Este reconhecimento
foi impulsionado por iniciativas visando a valorizagcdo desse material como um patriménio
(Paraiso, 2010).

Paraiso pontua também que a gestao da artista plastica Marcia Magno, a partir de
1988, foi crucial para a mudanca em relagéo ao tratamento institucional das obras em
gesso. Para o autor, foi na gestdo de Magno que houve um investimento na busca para
recuperar documentos e restituir a memoaria institucional da EBA/UFBA, buscando
preservar e revitalizar o casarao histérico da Escola e seus diversos acervos, incluindo
as obras em gesso.

Embora houvesse essa preocupagao mencionada por Paraiso desde o final da
década de 1980 em preservar o acervo, isso ndo se concretizou em acodes efetivas.
Somente apds 20038, na gestédo subsequente a Marcia Magno, a Escola recebeu uma
profissional da area de restauracéo para atuar diretamente com o acervo da instituicao.
Nesse periodo, as obras ainda estavam dispersas em muitos ambientes da propria
Escola, e somente a partir de 2006 novos encaminhamentos foram direcionados,
iniciando assim um trabalho de pesquisa sobre a tematica e suporte desse material para
realizagao de intervencgdes de restauracgao.

A partir desse periodo houve um grande incentivo, por meio da nova gestao, para
pensar a preservagao das obras de gesso da Escola. Entretanto, o incentivo também

nao foi o suficiente para um apoio institucional adequado, acarretando interrupgdes

8 Relato cedido em 27 de agosto de 2024 pela Rosana Rocha Baltieri, ocupante do cargo restauradora-
area da EBA-UFBA, tratando da doacéo feita pelo Angelo Decanio, sobrinho de Ismael, em 2007.
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constantes das atividades suscitadas pela falta de espago que acomodasse o acervo,
dentre outras questdes.

Ainda que enfrentasse dificuldades ao longo das décadas, a partir de 2014, o
apoio de um dos professores da Escola possibilitou a implementagcdo de estagios
supervisionados de alunos juntamente ao setor de restauragdo, dando prosseguimento
ao projeto que vem sendo continuado até os dias atuais.

E importante destacar também que o olhar sobre o antigo material didatico
constituido pelas copias em gesso contribuiu significativamente para a formagédo de um
acervo de obras com esse suporte na EBA/UFBA, espaco denominado de Gipsoteca.
Este espaco inclui, ndo apenas as pecgas oriundas da Franca, mas também outros
trabalhos como as copias produzidas na propria Escola por seus alunos e mestres, a
exemplo de pecas assinadas por Marcia Magno, Nanci Novais, Augusto Buck, e os

bustos, os medalhdes e as placas de autoria do escultor Ismael de Barros.

A heranga artistica de Ismael de Barros: da fotografia a escultura

Dentre tantos nomes que compdem e contribuiram para o cenario artistico baiano,
para o ensino das artes na EBA/UFBA e para a criagao de um acervo artistico e histérico
da Escola, encontra-se o nome de Ismael de Barros. Um baiano cuja trajetéria artistica
e académica contribuiu para a historia da instituicdo. Nascido em 02 de junho de 1898
na Babhia, filho de Arlinda Guimaraes de Barros e Agripiniano Barros. O artista foi morador
do bairro da Saude®, local vizinho onde se instalava a antiga Academia de Belas Artes
da Bahia (ABAB) naquela época.

A familia Barros tem ligagdes com a ABAB desde o seu inicio por meio de seu pai,
Agripiniano Barros, pernambucano nascido em 1862 na cidade de Floresta. Agripiniano
mudou-se ainda crianca para Bahia e em Salvador teve consideravel atuacio na referida
academia de artes onde lecionou disciplinas como desenho linear, geometria descritiva
e desenho figurado. Atuou também em diversas areas como a arquitetura e musica,
sendo nesta ultima professor no Conservatoério de Musica da Bahia, na época vinculado
a ABAB (Quirino, 1911). Essa influéncia paterna certamente contribuiu tanto no aspecto

académico quanto artistico da trajetoria de Ismael.

9 Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Cx. 222, Classif. Pastas de Professores
- Inativos, 7. Ismael de Barro.
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Considerado como um escultor talentoso, Ismael destacou-se pela perfeicao
técnica de suas obras (Amado, 1945), dando inicio aos estudos aos 20 anos na antiga
ABAB. Documentos do arquivo histérico da EBA'® registram que sua formagéo
académica na instituicdo ocorreu em dois periodos distintos: o primeiro entre 1918 e
1920, e o0 segundo de 1928 a 1930, quando obteve o titulo de escultor.

A formacao artistica de Ismael também foi marcada pela influéncia do escultor
italiano Pasquale De Chirico (1873 — 1943), de quem foi discipulo e amigo. A proximidade
entre mestre e discipulo se deu de tal maneira que algumas obras de De Chirico
chegaram a ser confundidas com as de Ismael. Apés a morte de Pasquale, Ismael
assumiu a responsabilidade de concluir algumas das obras inacabadas do italiano, como
o monumento ao Padre Manoel da Nébrega'', inaugurado em 1943, e o busto do Bispo
Sardinha'?, de 1944 (Ferrante, 2014). Essa continuidade artistica ndo apenas consolidou
Ismael como um sucessor da tradicdo escultérica na Bahia, mas também o destacou
como professor, herdeiro da cadeira de Pasquale e mestre de novos artistas, como a
exemplo da professora Marcia Magno, que se especializou na modelagem e produziu
inumeras obras publicas em bronze.

Ainda sobre a sua formagao, Roberto Pontual (1969) no Dicionario das Artes
Plasticas no Brasil destaca que Ismael também frequentou a antiga Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA) no Rio de Janeiro, embora o autor ndo mencione o periodo exato
dessa formacdo. Salienta que, ao retornar a Salvador, Ismael tornou-se professor da
Escola Técnica do Salvador'®, onde lecionou desenho industrial, e da Escola de Belas
Artes. Nesta Ultima, assinou termo de juramento e posse'* no dia 22 de janeiro de 1944,
assumindo os cargos de professor efetivo na cadeira de modelagem e de professor
interino na cadeira de escultura.

O inicio da vida profissional artistica de Ismael inclui também o trabalho com a
fotografia. Segundo Fath (2020), essa relagdao comegou quando Agripiniano Barros, seu

pai, o apresentou ao fotdégrafo portugués Pedro Gonsalves da Silva em 1919. Ismael

10 Arquivo Histdrico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Cx. 222, Classif. Pastas de Professores
- Inativos, 7. Ismael de Barros.

" O monumento ao padre jesuita, outrora localizado no Terreiro de Jesus, Pelourinho, atualmente esta
em frente a Igreja da Ajuda.

2.0 monumento ao padre jesuita, outrora localizado no Terreiro de Jesus, Pelourinho, atualmente esta
em frente a Igreja da Ajuda.

13 A Escola Técnica do Salvador teve sua origem na Escola de Aprendizes Artifices criada pelo decreto n°
7.566, de 23 de setembro de 1909, com objetivo de oferecer educacao profissional para a populagado em
situacao de vulnerabilidade socioecondmica. A instituicado atualmente corresponde ao Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia - IFBA.

4 Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Envelope 327, Livro - Termos de
Empossamentos dos Professores Nomeados pela Congregacao da EBA Bahia - 1924 a 1952, pag. 49.
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passou a trabalhar com ele, conciliando as atividades fotograficas com seus estudos na
ABAB. Colaborou também com outros importantes fotografos na Bahia, como Jonas da
Silva, na Foto Jonas, e Trajano Dias, com quem trabalhou até 1929 (Fath, 2020).
Inclusive entre o conjunto de obras aqui estudadas ha uma fotografia retratando Arlinda
Guimaraes de Barros, méae de Ismael (figura 1), que possui a assinatura de Trajano Dias,

como mostra a figura 2.

Figura 1: Retrato de Arlinda Guimaraes.

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Figura 1: Detalhe da assinatura de Trajano Dias

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.
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Entre as realizagdes fotograficas de Ismael, destaca-se a fotografia do Mestre
Manoel Silvestre Lopes Rodrigues'® (1859 — 1917) (figura 3), provavelmente do inicio do
século XX, pertencente ao Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes (AHEBA).

Segundo Fath (2020), este € o unico registro fotografico conhecido dessa personalidade.

Figura 2: Retrato Manoel Lopes Rodrigues

ol 0

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Outro trabalho do artista envolvendo a fotografia e que merece destaque é a
montagem retratando a proépria familia do artista (figuras 4, 5 e 6), desenvolvida ainda

enquanto aluno da ABAB em 1928.

15 Manoel Lopes Rodrigues foi professor do Lyceu de Artes e Officio e da ABAB.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 168-198.



179

Figura 4: Visao da lateral direita da montagem

Fonte: Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores

Figura 5: Vis&do da central da montagem

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores

Figura 6: visdo da lateral esquerda da montagem

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.
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Segundo Fath (2020), esta obra demonstra a habilidade e originalidade de Ismael
fugindo aos padrdes convencionais da fotografia da época. Esta obra, que em 2028
completara 100 anos, se destaca pelo uso da técnica denominada perspectiva
anamorfica, que se constitui na deformagao ou na manipulagdo da imagem que obriga o
espectador a estar numa posicao especifica para a total compreensdo da cena
representada. Fath descreve a obra da seguinte maneira:

O trabalho foi montado com trés imagens, de modo que, ao fundo, uma
fotografia compusesse uma base frontal e sobre ela colada, de forma
sequencial, uma estrutura composta por uma série de pedagos de
papelao vertical, com a mesma dimensao, proporciona nos dois lados a
jungao de mais duas fotografias respectivamente. O conjunto de imagens
visto de frente apresenta quatro jovens elegantemente vestidos: dois
rapazes ao fundo e duas mogas no primeiro plano. Ao nos distanciarmos
da imagem, percebemos que mais duas imagens aparecem
sucessivamente: o perfil de um homem e o perfil de uma mulher.
Identificamos o homem como Agripiniano Barros e, a partir dessa
informagéo, pode-se afirmar que se trata de um retrato da familia do
préprio artista. Ele que, mais tarde, se tornou um dos mais importantes
escultores na Bahia, nesse trabalho experimentou, de forma inovadora,
a simulagéo tridimensional na fotografia. E notavel, também, a influéncia
da fotografia nas esculturas de Ismael de Barros, principalmente em suas
pecas de gesso em baixo relevo (Fath, 2020, p. 163).

Como abordado pela autora e analisando o conjunto de obras de Ismael presente
no acervo da EBA/UFBA, é possivel observar essa relacdo entre a fotografia e o
processo de modelagem na produgao de algumas de suas obras. Nessa associagao o
ato de fotografar pode se comparar ao uso das estecas'® ajudando no processo da
modelagem da figura na argila, e o negativo remete a forma registrando a imagem que
sera revelada sobre o suporte em gesso e/ou bronze.

A fotografia pode ter sido utilizada como fonte para a aplicagéo de outras técnicas
artisticas de Ismael, a exemplo da fotografia de seu pai, que possivelmente serviu de
como referéncia para a produgcdo da montagem fotografica citada acima e um medalh&o

em gesso, como pode ser conferido nas figuras 7 e 8 a seguir.

16 Estecas sdo instrumentos em formatos de espatulas utilizados para modelagem na argila.
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Figura 7: Retrato Agripiniano Barros

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Figura 8: Medalh&o em gesso Agripiniano Barros

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Jorge Amado observa um lado fraternal presente nas obras de Ismael, como pode
ser verificado nos exemplos mencionados anteriormente, assim como nas obras
referidas pelo préprio escritor como Cabecga de Cordélia'” referente a representagdo da
esposa de Ismael e no baixo relevo com o rosto de Zélia Gattai'®. As obras que retratam

amigos e familiares refletem o que Amado identifica no trabalho de Ismael, percebendo

17 Obra que atualmente pertence ao acervo do Museu de Arte da Bahia - MAB.
8 Ha uma copia em gesso na EBA/UFBA e no Museu Afro-Brasil de Sdo Paulo.
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tracos afetivos em suas criagdes, descrevendo-o como um “jovem coragdo a comandar
as maos que emprestam vida ao barro e ao bronze" (Amado, 1945, p.213).

Para além desses trabalhos mencionados pelo escritor baiano, ha a obra intitulada
Retrato de minha mae, onde o artista retratou a Arlinda Guimaraes. Esta obra, que
pertence ao acervo da EBA/UFBA, participou do |l Saldo de Ala' em 1938 ficando em
segundo lugar na sua categoria. E relevante apontar também que publicacbes midiaticas
noticiaram participa¢des de Ismael em outros concursos e saldes de arte. Destacam-se
entre estes o primeiro lugar no concurso donativo Caminhoa de 1931, assim como a
menc¢ao honrosa no Saldo Nacional de Belas Artes em 1944, medalhas de bronze no
Saldo Nacional de Belas Artes de 1945 e no Saldo Paulista de Belas Artes em 1946
(Torres, 1955).

Por meio de seu trabalho Ismael representou, sobretudo, inumeras
personalidades entre politicos, artistas, figuras de influéncia na sociedade baiana e
professores. No cenario politico da Bahia, Ismael revela em entrevista dada em 1978
que naquele periodo havia retratado todos os governadores desde Juracy Magalhzes?.
Nesse interim, Barros também ja havia sido convidado para retratar o governador em
exercicio naquele periodo (Brito,1978)?'. o ex-reitor da UFBA Roberto Santos.
Observando que ha obras no acervo da EBA/UFBA assinadas pelo artista até 1985, é
possivel inferir que Barros retratou outros governadores que assumiram o governo

depois de Roberto Santos.

19 O movimento ALA (Ala das Letras e das Artes) foi criado por iniciativa do professor da Escola de Belas
Artes Carlos Chiacchio, juntamente com outros nomes relacionados a arte baiana. Este movimento, sob
influéncia da Semana de Arte de 1922, foi iniciado em 1937 pelos Saldes de ALA nas dependéncias da
Escola de Belas Artes da UFBA e nos salbes da Biblioteca Publica, ocorrendo até 1949. Além dos saldes,
0 movimento possuia periddico préprio, o Jornal de ALA, sobre literatura e artes, assim como conferéncias,
recitais e eventos que estimulavam uma produgao artistica local e amadora, chegando a ter apoio do
governo do Estado (Flexor, 2011).

20 Nao ha certeza se a referéncia dada pelo escultor é do primeiro ou do segundo mandato do politico.
Juracy Magalhaes foi eleito governador da Bahia em dois periodos distintos: o primeiro mandato em 19 de
setembro de 1931 até 10 de novembro de 1937; o segundo mandato em 7 de abril de 1959 até 7 de abril
de 1963.

21 Jornal A Tarde, 22 de julho de 1978, pag. 3, caderno 2, N° 21.788. Instituto Geografico e Histérico da
Bahia (IGHB).
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Figura 9: Ismael esculpindo a cabega em homenagem a Luiz Gama em 1951.

N
Fonte: Revista Arte na Bahia, 1966.

Figura 10: Cabega de Luiz Gama em bronze na praga do Largo do Tanque, Salvador,
BA, em 2024.

Fonte: Foto dos autores

Valadares (1967) aponta que as obras de Ismael estéo presentes principalmente
em cemitérios da cidade de Salvador, representadas por bustos, figuras, relevos em
bronze. Entretanto, é possivel localizar o seu trabalho também em outros pontos da
cidade, como prédios comerciais, 6rgaos e pragas publicas, a exemplo da cabega de
Luiz Gama, produzido pelo artista em 1951 (figura 9) e que hoje pode ser visto na atual
praga do Largo do Tanque, bairro da Liberdade (Figura 10).

No ambito desta pesquisa, foram localizadas pegas produzidas por Ismael
também no Instituto Geografico e Histérico da Bahia - IGHB, no prédio da antiga
Fundagao Politécnica e, como menciona Valadares, no cemitério Campo Santo. Na
UFBA suas obras podem ser encontradas em diversas unidades académicas. Fortuna
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(2017), ao analisar o Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia, lista algumas dessas
obras do artista na instituigao.

As efigies do Professor Edgard Rego Santos (1894 — 1962) Professor
Catedratico, 1° Reitor da UFBA, datada de 1956, a do Professor Gongalo
Moniz Sodré de Aragao (1870 — 1939) Professor Catedratico de Patologia
Geral com a frase “Ao mestre Gongalo Moniz homenagem e gratidao da
Faculdade” colocada em margo de 1940 (Torres, 1946), a do Professor
Estacio Luiz Valente de Lima (1897 — 1984), colocada em 14 de
dezembro de 1965 pela turma de médicos de 1956 sao de sua autoria
(Fortuna, 2017, pag. 40).

Como apontado pela autora, as pegas representam personalidades de destaque
na Universidade, como a efigie do primeiro Reitor Edgar Santos (figura 11) e de
professores que tiveram grande relevancia para o ensino dentro da Faculdade de

Medicina, como Gongalo Moniz (figura 12) e Estacio de Lima (figura 13).

Figura 11: Efigie Edgar Santos

Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores
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Figura 12: Efigie Gongalo Moniz

Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores

Figura 13: Efigie Estacio de Lima
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Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores

Para além da Faculdade de Medicina, encontram-se obras de Ismael nos halls de
entrada da Faculdade de Direito, da Faculdade de Ciéncias EconOmicas e do casardo
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da UFBA, nesta ultima estdo as
representacdes de Isaias Alves e Edgar Santos. Entretanto, esses sdo apenas alguns
dos exemplos, podendo existir outras obras em outras unidades da UFBA. Vale destacar
que ha um desconhecimento da Universidade a respeito do quantitativo dessas obras. A
identificacdo de algumas dessas pecgas so foi possivel em visitas a estes locais, bem

como em buscas virtuais por textos que se relacionam com o tema aqui analisado.
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Ao contatar tais unidades para obtengao de mais dados sobre as obras, observa-
se que ha uma incongruéncia na identificagdo da atribuicdo de autoria das obras a Ismael
de Barros. Uma das hipoteses levantadas para esta questdo seria a propria assinatura
do escultor, cuja grafia corresponde a abreviagao do primeiro nome ficando no formato
“l. Barros”. Além da abreviagao, o escultor, por vezes, oscila entre uma grafia cursiva e

imprensa, como trazem as figuras a seguir (figuras 14 a 19).

Figura 14: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores

Figura 15: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores
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Figura 16: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

-

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores

Figura 17: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo Faculdade de Direito. Foto dos autores
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Figura 19: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Foto dos autores

Essa questdo levantada sobre a assinatura pode ser verificada analisando um
projeto de pesquisa com o objetivo de levantar e mapear o acervo artistico e cultural da
Universidade Federal da Bahia (Toutain; Cruz, 2023), onde foram localizadas algumas
das obras citadas. Entretanto, observou-se que dois desses trabalhos tém autoria
atribuida a “J.Barros”. um busto de Isaias Alves e uma placa com representagao de
Edgar Santos, ambos localizados na FFCH. A partir de visitas ao local e a analise
comparativa das assinaturas € possivel afirmar que a obra é de autoria de Ismael de
Barros. Outras obras tidas como desconhecidas no referido levantamento e pertencentes
a Faculdade de Direito foram identificadas como sendo de Ismael também durante as
visitas realizadas para a construgao da pesquisa.

Outra hipotese para a dificuldade de identificar os trabalhos do artista na
instituicdo de ensino pode se relacionar com a falta de uma documentacgéo especifica da
Universidade para o registro de seu patrimdnio cultural universitario, o que dificulta a
pesquisa, reconhecimento e arrolamento dessas obras.

Na Escola de Belas Artes, as obras de Ismael encontram-se sob a guarda do
recém-criado Memorial Artistico e Historico da Escola de Belas Artes (MAH/EBA). Em
sua maioria s&o pegas em suporte de gesso, e por este motivo estdo concentradas na
Gipsoteca, juntamente com as oriundas da Franga no século XIX.

A existéncia de pegas em bronze e gesso de Ismael de Barros na EBA/UFBA e
em outros espacos pode oferecer uma maior compreensdo sobre o processo de
producdo do artista. As pegcas em gesso, em muitos casos, representavam uma etapa
intermediaria antes da fundicdo em bronze. Por exemplo, na Escola de Belas Artes,
encontra-se uma efigie de Henriqueta Catharino em gesso, enquanto sua versao em
bronze esta exposta no Instituto Feminino da Bahia. O mesmo acontece com o busto de
Bernardino José de Souza, cuja versao em gesso esta na EBA/UFBA, enquanto o bronze
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pertence ao Instituto Geografico e Historico da Bahia (IGHB). Entretanto, ndo se pode
afirmar que todas as pegas em gesso do acervo foram destinadas a fundigdo em bronze.

O que, entdo, representam os gessos no processo de fundigdo? E importante
frisar que a confecgdo de obras fundidas em bronze exigia do artista uma série de
habilidades técnicas. Embora ndo seja possivel determinar com exatiddo como Ismael
de Barros desenvolveu sua técnica, € possivel tragar um paralelo com as etapas
tradicionais da fundigdo artistica em bronze, que segue “‘uma sequéncia relativamente
constante” (Oliveira, 2012, p. 101).

Para o autor, esse processo envolve oito etapas: Criagdo e modelagem em argila;
moldagem em gesso ou silicone que corresponde a 12 moldagem; confecgao de cépia
em cera; moldagem refrataria que seria a 2% moldagem; deceragem e calcinagéo do
molde refratario; fusdo e vazamento do metal liquido; usinagem e tratamento da
superficie que correspondente a 12 fase de acabamento; e por ultimo a patina
configurando a 22 fase de acabamento (Oliveira, 2012). No caso de Ismael antes da
terceira etapa apresentada pelo autor havia a confecgdo de uma pega em gesso,
certamente € a parte que era enviada para a fundigao.

No dmbito dessa pesquisa, nao é possivel afirmar se o escultor teria uma fundigao
prépria ou se havia uma pratica de fundicao artistica na regiao da Bahia naquele periodo.
Entretanto, ao investigar sobre as fundi¢ées no Brasil durante o século XX, percebe-se
que as cidades do Rio de Janeiro e de Sado Paulo dispunham de tais espacgos que
absorviam a maior parte dessas produgdes no pais (Oliveira, 2012).

O autor aponta um declinio no uso da técnica de fundicdo de grandes
monumentos em bronze ainda em meados do século XX, possivelmente por questdes
de mudangas estéticas, surgimento e utilizagdo de novos suportes de registros da
memoria, assim como o aumento de novas tecnologias e materiais. Para ele, esses
pontos também contribuiram para o desinteresse pela preservagao da técnica
construtiva dessas grandes obras em bronze. Para Oliveira:

Muitas séo, pois, as razdes para se resgatar o conhecimento a respeito
da fundigdo artistica no Brasil. Podemos elencar, neste sentido, o
significado de preservacdao da memoéria de grandes artistas que soé
puderam deixar registrado seu excepcional trabalho em gessos
guardados nos pordes dos diversos museus pais afora” (Oliveira, 2012,
p 25-26).

Ismael, por sua vez, continuou a fundir suas pecas em bronze. Entretanto,
curiosamente o acervo de obras hoje salvaguardadas na EBA/UFBA de autoria desse

artista tem uma predominancia em pecgas de suporte em gesso, algumas inclusive, com
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a aplicacdo de uma camada pictérica buscando imitar a aparéncia de uma obra fundida
em metal. Para esta pesquisa, nao ha dados relativos sobre o motivo pelo qual o artista
guardou este material que, como visto, se caracteriza uma etapa do processo de
elaboragdo para um produto final, ou mesmo como esse conjunto de obras tornou-se
parte de um acervo na escola de Belas Artes da UFBA. Nota-se, porém, semelhante ideia
de preservagcao de uma memodria que permanece nao em pordes, como menciona o
autor, mas em salas empoeiradas repletas de fragmentos com potencial para atender ao
paradigma indiciario defendido por Ginzburg (1989). Estes fragmentos, portanto,
contribuem para a construcao dos itinerarios e comprovacgao da presencga do artista em

um contexto de uma producao escultoérica na Bahia.

Os itinerarios do acervo de Ismael de Barros na EBA/UFBA

Como visto anteriormente, a vontade de preservar a memoria histérica e cultural
da Escola de Belas Artes culminou na formagao de seu acervo material, que hoje esta
sob a responsabilidade do MAH/EBA/UFBA. Este acervo € composto por obras como
pinturas, gravuras, aquarelas, esculturas, assim como as cépias e moldagens em gesso.
Dentre essas pecas, encontram-se as obras assinadas por Ismael de Barros.

Destaca-se que o acervo da EBA/UFBA pode se constituir também como uma
relevante contribuicdo para a preservacgéao da historia da arte na Bahia, entretanto este
conjunto de obras artisticas ainda esta em processo de organizagéo e sé recentemente
passou a fazer parte de um espacgo dedicado a preservar essa memoria. Dessa forma,
ainda ndo ha uma documentagao organizada sobre as peg¢as de modo geral e nem uma
organizagao classificando as divisbes do acervo em colegdes, por exemplo.

No recorte proposto para esta analise (pecas assinadas por Ismael de Barros), foi
possivel fazer um levantamento incipiente de obras com a assinatura do artista,
resultando em um arrolamento total de 78 pecas entre copias, bustos, medalhdes,
placas, férmas e outros objetos sob a guarda da EBA/UFBA, com destaque para um
numero elevado de pegas de suporte em gesso. Este numero revela um acervo bastante
expressivo comparado ao total de obras existentes na propria Gipsoteca da EBA/UFBA

que tem pouco mais de 370 pecas em gesso.
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Quadro 1 - Relacdo de Ismael de Barros com a EBA/UFA.

Periodo Relagao com EBA/UFBA n° pecas
1918 -1930 (20 a 32 anos de idade) | Estudante 06

1931 (33 anos de idade) Caminhoa | Ex-estudante 01

1944 - 1965 (46 a 68 anos de idade) | Professor 20

1966 - 1985 (69 a 87 anos de idade) | Aposentado 37
Pecas sem datas ou apresentam duvidas da data 11

Total de pegcas assinadas por Ismael de barros no acervo | 78
EBA/UFBA

Fonte: elaborada pelos autores

As obras datam desde 1918, periodo em que Barros tinha apenas 20 anos de
idade, registrando obras produzidas pelo artista até 1985, periodo em que ele tinha 87
anos, esse recorte corresponde a 67 anos de producdo do artista. E interessante
observar que esse intervalo de tempo compreende trés momentos da relagao de Ismael
com a propria Escola: aluno (1918 a 1930), professor (1944 a 1966) e ex-professor
aposentado (apos 1966).

As primeiras pegas demonstram o que talvez sejam os primeiros passos do artista
na modelagem. A primeira obra corresponde a um conjunto composto por uma férma de
um pé esquerdo, juntamente com uma contra-férma e duas moldagens da pega em
questdo (figura 20). E interessante observar didaticamente uma parte das etapas de
producao para a obtencéo da peca final, que em geral € uma peca fundida em bronze,

como visto nos exemplos citados anteriormente neste artigo.

Figura 20: Trabalhos em suporte gesso de Ismael de 1918.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.
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Outra peca, produzida em 1928 (figura 21), reflete exatamente a metodologia de
ensino classico baseado na reprodugao de copias de obras vindas da Europa, o que
demonstra que o escultor foi formado a partir dessa pratica empregada na escola. Assim
foram criadas as primeiras pecgas assinadas pelo artista sob guarda do MAH/EBA/UFBA.

Figura 21: A esquerda moldagem em gesso de Voltaire origem Franga/a direita copia
com assinatura de Ismael de Barros de 1928.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.

E relevante observar que o desenvolvimento do trabalho de Ismael de Barros, em
particular, ndo representa apenas sua habilidade técnica ou as praticas metodoldgicas
empregadas no ensino das artes entre os séculos XIX e XX, mas também reflete sua
conexao com a historia sociopolitica e cultural da Bahia. Suas representagdes registram
personalidades de destaque, principalmente na Bahia do século XX. Entre os retratados
passiveis de serem identificados estdo personalidades como o escritor Jorge Amado,
Zélia Gattai, Henriqueta Catharino, Presciliano Silva e politicos como Anténio Carlos
Magalhaes, Octavio Mangabeira, Luiz Viana Filho e Ruy Santos. Entretanto, devido a
falta de documentagao, muitas outras figuras ainda nao foram identificadas.

Embora o conjunto de obras em si represente um documento historico relevante,
ha escassez de informacgdes sobre o processo de formagao desse acervo. Os relatos e
as analises apontam para uma incorporagao em etapas das obras ao acervo geral da
EBA/UFBA.

Cronologicamente, a constituicdo do conjunto de obras pode ser entendida a partir
de quatro marcadores temporais relacionados a trajetoria de Ismael na instituicdo. O

primeiro momento esta ligado ao periodo de sua formagédo, com um conjunto de seis
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pecas produzidas enquanto ele era estudante da Escola. Contudo, nao é possivel afirmar
se essas obras permaneceram na posse da instituicdo desde entdo, deixando duvidas a
respeito do inicio da formagao do acervo referente a Ismael de Barros.

O segundo momento compreende a participagédo de Ismael no Concurso Prémios
Donativo Caminhoa em 1931, quando ficou em primeiro lugar na modalidade de
escultura. De acordo com o “Boletim das provas de esbogo dos concursos do legado
Caminhoa para as secoes de pintura e escultura” de 12 de outubro daquele ano, Barros
executou uma obra com a tematica sorteada “13 de maio”, pela qual a Escola pagou a
importancia de cinco contos e seiscentos mil réis como consta o recibo?? para a aquisigéo
da escultura vencedora. Dessa forma, essa obra passou a pertencer ao acervo da
EBA/UFBA.

Nao se sabe exatamente como se deu a circunstancia da entrada de outras pecas
assinadas por Ismael que pertencem ao acervo. Contudo, o documento denominado
“Levantamento do acervo artistico da Escola de Belas Artes™? registra 309 pecas
artisticas da Escola em diversos suportes, onde sao encontradas 51 obras atribuidas ao
escultor Ismael de Barros. Este pode ser considerado um outro momento que indica a
formagdo de um acervo de obras produzidas pelo escultor e que estdo sob guarda da
Escola. Vale ressaltar que este € um dos poucos documentos que atestam a existéncia
das obras na instituigéo.

A quarta e ultima possivel via de formacéo de acervo de Ismael de Barros na
EBA/UFBA que se tem conhecimento data de 200724, momento em que houve uma
doacédo de um conjunto de obras com pecgas do escultor e seu pai Agripiniano. Esta
doacao foi feita por iniciativa de um dos sobrinhos do artista, Angelo Decanio, que na
época entrou em contato com a Instituicdo para a cessado das obras. A doacgao se
caracterizou em um volume pequeno e afetivo de obras, com representagdes de seus
pais tanto em medalhdes como em fotografias, cadernos de anotagbes pessoais,
instrumentos de trabalho como compasso, réguas e esquadros.

No esforgo para tragar uma cronologia para formagao e conhecimento do acervo,
€ notdrio que esta construgdo esta intrinsecamente ligada a relagdo do artista com a

propria EBA, desde a fase enquanto estudante até o periodo posterior a sua

22 Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA, Envelope n° 8, Prémio Caminhod - 1918 a 1965.
28 O levantamento refere-se as obras artisticas da Escola, distribuidas em diversos suportes, como tela,
papel, madeira e gesso, entre outros. O documento n&o apresente a data de sua realizagédo, a obra mais
recente registrada data de 1996, o que sugere que o trabalho foi realizado em meados da década de 1990.
24 Relato cedido em 27 de agosto de 2024 pela Rosana Rocha Baltieri, ocupante do cargo restauradora-
area da EBA-UFBA, tratando da doacéo feita pelo Angelo Decanio, sobrinho de Ismael, em 2007.
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aposentadoria, como ex-professor da instituicao. Apesar dos dados coletados as lacunas
deixadas pela auséncia de informagdes suscitam uma incongruéncia entre os rastros
encontrados e a realidade do atual acervo, divergindo também no quantitativo das obras.

Os rastros indicam a existéncia de cerca de 61 obras, numero que contrasta com
as 78 pecas registradas no levantamento recém realizado para esta pesquisa. Essa
divergéncia evidencia a necessidade de aprofundar a andlise e organizar a
documentagdo para compreender a totalidade do acervo. Além disso, verificou-se a
existéncia de outras obras de Ismael fora dos limites da propria EBA encontradas em
outras unidades da UFBA. Vale destacar também as fundicdes em bronze localizadas
em diversos espacgos da cidade de Salvador, que sao correspondentes a algumas das
obras pertencentes a EBA, o que refor¢a a importancia de investir em agdes que ampliem
o entendimento sobre o conjunto das obras. Outro ponto que merece importéncia € que,
apesar de extenso, o conjunto das obras de Ismael é pouco divulgado, sendo
desconhecido pela propria comunidade da EBA/UFBA nos dias atuais.

A partir das analises aqui apresentadas, € possivel inferir alguns aspectos
relevantes da producao artistica de Ismael de Barros. Observa-se que com o passar do
tempo a falta de sistematizacdo das informacdes sobre o artista e suas obras na
atualidade tem contribuido para um processo de apagamento dessa figura importante
para a histéria da UFBA. N&o ha um levantamento da quantidade de obras do escultor
nas diversas unidades académicas e, quando ha, nota-se a dificuldade em atribuir a sua
autoria.

Ressalta-se que em vida Ismael foi reconhecido e homenageado por suas
contribui¢des a arte e a educacao, recebendo o titulo de professor emérito da UFBA em
duas ocasides, em 2 de dezembro de19662° e novamente em 9 de fevereiro de 198125,
Também foi homenageado e retratado por seu colega e amigo Emidio Magalhaes, cuja
pintura traz o escultor com um semblante sereno, segurando em uma das m&os uma
esteca, seu instrumento de trabalho, que por vezes eternizou rostos de familiares,
amigos e diversas pessoas das quais ele retratou ao longo da sua vida (figura 22). Tais
homenagens de certa forma representam o reconhecimento da época sobre o que

deveria ser o seu lugar na histéria da instituicao.

25 Ata da Sessao do Conselho Universitario realizada no dia 2 de dezembro de 1966. Disponivel em:
https://cparg.ufba.br/ata-da-sessao-do-conselho-universitario-realizada-no-dia-2-de-dezembro-de-1966.
Acesso em: 13 out 2024.

26 Ata da Sessdo do Conselho Universitario realizada no dia 09 de fevereiro de 1981. Disponivel em:
https://cparg.ufba.br/ata-do-conselho-universitario-realizada-em-09-de-fevereiro-de-1981. Acesso em: 13
out 2024.
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Figura 22: Pintura de cavalete autoria Emidio Magalhaes retratando Ismael de Barros

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.

Até o momento da conclusdo deste artigo verifica-se uma lacuna sobre um
pequeno espaco da vida de Ismael de Barros equivalente a oito anos, visto que das obras
analisadas a data mais recente é de 1985. As investigacdes apontam que ele faleceu em
27 de abril de 1993, porém, como bem destacou Amado (1945), permanecendo na forma
de uma extensa produgao que em 1978 ja somava “cerca de mil esculturas entre bustos
e baixo-relevo” (Brito,1978, p. 3)?’. Este artigo se configura também como um esforgo
para homenagear este homem que, de certa forma, dedicou uma parte de sua vida a

homenagear outras personalidades.

Consideragoes finais

As analises presentes neste artigo concentraram-se principalmente na trajetéria
artistica de Ismael de Barros, tendo como ponto de partida o conjunto de obras
pertencentes ao acervo da Escola de Belas Artes da UFBA. A pesquisa revelou que,
apesar de uma vida longa e produtiva, Ismael ndo possui atualmente a devida

valorizagao institucional.

27 Jornal A Tarde, 22 de julho de 1978, pag. 3, caderno 2, N° 21.788.
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A investigagao possibilitou ampliar o entendimento sobre a trajetdria institucional,
social e artistica de Ismael, contribuindo para preencher algumas das lacunas suscitadas
inicialmente. Como resultado obteve-se contribuicbes importantes, a exemplo da
identificacdo de algumas representagbes de suas obras em gesso no acervo da
EBA/UFBA e a realizacédo de levantamento inicial do quantitativo de obras sob guarda
da instituicao.

Por meio desse conjunto de obras aqui analisado, observou-se também a
existéncia de potencialidades de novos estudos no acervo em suporte de gesso, distante
dos padrées das moldagens classicas europeias trazidas no século XIX. Sob essa
perspectiva, defende-se aqui que os objetos de gesso ndo mais fiquem relegados aos
depdsitos das instituicdes de ensino, dados ao abandono e esquecimento.

Tais objetos que permanecem na EBA/UFBA, feitos para serem apenas uma
parte do processo de produgdo da obra, mesmo nao se configurando como produtos
artisticos finais, possibilitaram aqui o estudo da trajetéria de vida de Ismael. Contudo,
podem contribuir também para o desenvolvimento de outras pesquisas voltadas para o
estudo de materiais, estilos e técnicas artisticas, metodologia e praticas de ensino no
campo das artes, histéria das artes visuais, entre tantas outras formas de
desenvolvimento do conhecimento cientifico, estimulando o debate sobre qual é o real
papel da arte e do patriménio no campo académico.

Apesar de ser um artista formado nos canones do ensino classico de arte, nota-
se na producgao de Ismael de Barros elementos que d&o singularidade e personalidade
aos tragos do escultor. Analisar essa figura possibilitou (re)conhecer que a sua amplitude
€ muito maior do que os limites da Escola de Belas Artes, e imprime uma volumosa
producao espalhada pela cidade de Salvador, com mais de mil trabalhos executados no
curso da sua longa trajetoria.

Se atualmente Ismael ndo é tdo reconhecido por seus feitos, no passado
desempenhou um papel crucial na histéria social, politica, académica, contribuindo para
a formacao de geragdes de artistas baianos. Sua obra, preservada no acervo da
instituicdo, pode se caracterizar como um ponto para inspirar e enriquecer 0 campo
cientifico, artistico e cultural da Universidade. Ressalta-se que o estudo da trajetéria de
um artista e professor da UFBA contribui para a valorizacdo de uma memodria institucional
e reconhecimento de possiveis patrimdnios culturais universitarios.

(Re)descobrir Ismael e sua obra, indica que ha um longo caminho a ser trilhado

nas instituicdes de ensino superior para a gestdo e organizagao dos seus diversos
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acervos. A criagao de uma documentacgao estruturada e uma classificagao formal das
pecas em colegdes especificas ja seria um passo essencial para auxiliar o
reconhecimento, a preservagao e o desenvolvimento de novas pesquisas sobre o acervo
institucional.

Essa pesquisa possibilitou também outros desdobramentos, como reconhecer a
obra do artista em outras unidades da Universidade, criar possibilidade de didlogos com
outras areas institucionais também interessadas em conhecer sua prépria historia
através dos seus acervos. Uma pesquisa que se desenvolve a partir de um setor técnico
da Universidade, aliando discentes e servidores técnicos, buscando conciliar o tripé base
da Universidade: Ensino, Pesquisa e Extensdo. Por fim, a pesquisa destacou a
importancia de envolver discentes na produgdo do conhecimento cientifico, buscando
promover também a valorizacdo de uma memoria institucional da UFBA. Assim, a
trajetéria de Ismael de Barros ndo apenas enriquece o campo artistico, mas também
convida a reflexao sobre o papel da arte e do patrimbnio na academia, abrindo caminho

para futuras investigagdes e colaboragdes interinstitucionais.
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