PRATICAS CURATORIAIS E NEGOCIAGAO DISCURSIVA NO MUSEU DA HISTORIA E
DA CULTURA AFRO-BRASILEIRA

Phelipe Rezende Cruz Firmino?

Resumo: Este artigo propde discutir relacdes de negociacdo em praticas curatoriais a partir da
experiéncia de um trabalho que resultou na producdo da exposicio “Protagonismos:
membdria.orgulho.identidade”, no Museu da Histéria e da Cultura Afro-brasileira (MUHCAB), no Rio
de Janeiro, em 2021. O texto apresenta o contexto em que se deu a realizacdo da curadoria e reflete
sobre as presencas de pessoas curadoras negras em museus e instituicdes culturais, em muitos
casos invisibilizadas. Como parte do processo curatorial, é apresentado um recorte da exposicdo em
gue se observa uma das negociacOes: a obrigatoriedade de inserir no circuito uma escultura
francesa e um simbolo portugués, objetos ja presentes no edificio, e uma xilogravura brasileira,
criada para confrontar o duplo europeu. A relacdo entre as obras traz a tona reflexos de disputas de
narrativas, sobretudo no que diz respeito ao protagonismo da histdria negra, e chama atencao sobre
as epistemologias possiveis na curadoria.
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CURATORIAL PRACTICES AND DISCURSIVE NEGOTIATION AT THE MUSEUM OF AFRO-BRAZILIAN
HISTORY AND CULTURE

Abstract: This article proposes to discuss negotiation relations in curatorial practices from the
experience of a work that resulted in the production of the exhibition "Protagonisms:
memory.pride.identity", at the Museum of Afro-Brazilian History and Culture (MUHCAB), in Rio de
Janeiro, in 2021. The text presents the context in which the curatorship took place and reflects on
the presence of black curators in museums and cultural institutions, in many cases made invisible.
As part of the curatorial process, a clipping of the exhibition is presented in which one of the
negotiations is observed: the obligation to insert in the circuit a French sculpture and a Portuguese
symbol, objects already present in the building, and a Brazilian woodcut, created to confront the
dual European pieces. The relationship between the works brings to light reflections of narrative
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28

disputes, especially with regard to the protagonism of black history, and draws attention to the

possible epistemologies in curatorship.
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PRATICAS CURATORIAIS E NEGOCIACAO DISCURSIVA NO MUSEU DA HISTORIA E DA CULTURA
AFRO-BRASILEIRA

Introdugao

Nas palavras que se seguem, buscarei apresentar, de forma breve, algumas reflexdes sobre
0s processos curatoriais da exposicao de longa duragdo elaborada para a reabertura do Museu da
Historia e da Cultura Afro-brasileira, o MUHCAB, em 2021. Por meio da analise de um aspecto da
mostra, proponho que pensemos sobre as maneiras possiveis de se construir uma narrativa
expositiva, de modo que ela possa dialogar com os visitantes e gerar neles as ideias de identificagdo
e pertencimento. Para explicar o resultado final do projeto, que passou por intensos momentos de
negociacdo entre as equipes envolvidas, é necessario primeiro explicar o contexto pelo qual
chegamos ao edital que previa a criacdo e producado da exposicao.

O MUHCAB, entendido como um museu de territdrio, foi criado em 2017, por meio do
decreto 43.128, de 12 de maio de 2017, como parte integrante do Plano de Acdo da Secretaria
Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, com a¢des desenvolvidas sob o lema “Cultura+Diversidade”.
Inicialmente com o nome Museu da Escraviddo e Liberdade (MEL) — o nome foi mudado para
MUHCAB em 2018 —, a criacdo da instituicdo surgiu com o propésito de estar intimamente ligada a
participacdao comunitaria,

sendo um museu cujas narrativas sdao desenvolvidas debaixo para cima, numa
abordagem contra hegemonica que problematiza historiografias oficiais que
secularmente silenciaram memédrias, buscando a construgdo da Histéria daqueles
gue nunca tiveram direito a Histdria (Rio de Janeiro, 2021, p. 5).

A criacdo do MUHCAB aconteceu em meio ao desenvolvimento de outros projetos culturais
gerenciados pela prefeitura do Rio de Janeiro no mesmo periodo em que o Cais do Valongo era
reconhecido como Patrimo6nio Mundial da UNESCO. O titulo atribuido ao sitio arqueolégico nos faz
retornar inicialmente a 2011, quando, durante as obras urbanisticas de “revitalizacdo” da regido
portudria da cidade, diversos sitios e objetos arqueoldgicos foram revelados, dentre eles as pedras
do cais e sua estrutura como um todo.

Em 2017, com o Cais do Valongo ja visivel a luz, tensGes politicas que giravam em torno da

instalacdo de instituicGes culturais e pontos de memdria surgiram em seu entorno. O MUHCAB
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(antigo MEL), que ocuparia o edificio Docas Pedro Il, teve sua sede instalada no prédio que abrigava
o Centro Cultural José Bonifacio (CCJB), na Gamboa.

No contexto das politicas de preservacdo e memadria do patrimoénio histdrico e arqueoldgico
de diversos pontos da regido portudria da cidade do Rio de Janeiro, espago que compreende parte
da chamada Pequena Africa, um conjunto de a¢des foram criadas e direcionadas para o territério,
gue tem como marco inicial o Cais do Valongo, porto que mais recebeu pessoas escravizadas. Na
busca pela afirmag¢do da importancia histérica, social e cultural do Cais do Valongo, alguns projetos
foram executados a fim de debater as questdes ligadas ao processo de escravidao pelo qual pessoas
negras foram submetidas, dentre eles o MUHCAB.

Como dito anteriormente, o MUHCAB foi criado pensando em sua relagdo e didlogo com a
comunidade e seu entorno, visando uma construgdo e uma restituicio de memdria e histéria de
modo participativo. Inserido neste contexto politico em que foi criado, o Museu foi construido
baseado na discussdo da histéria e do legado da escraviddo e também tinha como objetivo
promover didlogos com as comunidades do entorno, liderancas dos movimentos negros e o publico
em geral, tendo o Cais do Valongo como marco zero.

Como parte deste acordo institucional, havia a intencdo de se desenvolver uma exposicao
de longa duragao no MUHCAB, que sé comegou a ganhar forma em 2020. Apds ter ficado fechado
devido a problemas institucionais e a pandemia da COVID-19, a Prefeitura do Rio de Janeiro e a
UNESCO, por meio de uma selecdo publica e engajada em politicas de memaria, patrimonio e
diversidade cultural, realizou um projeto visando a reabertura do MUHCAB. Dentre outras ac¢des
previstas, estava a criacdo desta exposicdo que pudesse contemplar os valores do Museu e atender
a seus publicos primarios.

Para isso, foram elaborados uma curadoria cientifica e um projeto de contelddo para o
MUHCAB e o Centro de Interpretacao do Valongo que trouxeram, em seu escopo, uma vasta
pesquisa sobre o Sitio Arqueoldgico Cais do Valongo e ainda sugestGes de eixos tematicos que
poderiam ser desenvolvidos na criacdo de uma exposicdao de longa duracdo. Nesta curadoria
cientifica, foram desenvolvidas as bases conceituais do MUHCAB e, dentre elas, havia uma proposta
para a elaboracdo de uma exposicao na instituicdo. Para a execucdo da ideia, o documento solicitava

uma proposta criativa e metodoldgica a partir dos principios conceituais e norteadores definidos
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pela UNESCO. A partir das referéncias disponibilizadas, a proposta curatorial escolhida — idealizada
por mim, Stephanie Santana e Erika Monteiro — foi encarregada de materializar essa histéria.
Neste projeto expografico, a proposta se dedicou a contar uma histdria sobre a escravidao a
partir da chegada de africanos ao Cais do Valongo, mas que, ao mesmo tempo, ndo se resumia
apenas a dor e a violéncia gerada pela escravizacdo, mas apresentando africanos e brasileiros como
agentes de suas proprias histérias e capazes de afirmarem suas identidades, ancestralidades e
culturas. A perspectiva da curadoria buscava, dentre outras questdes, dar protagonismo as histérias
negras e se afastar da visao colonial tradicionalmente apresentada. Foi criada, portanto, a exposi¢ao

Protagonismos: memdria.orgulho.identidade.

Que histoérias narrar?

Embora esta fosse uma premissa de nossa equipe curatorial, os caminhos seguidos para a
realizacdo da exposicdo foram marcados por tensdes que, por vezes, colocavam em disputa os
discursos pensados e propostos. Sabendo que museus sdo instituicdes de poder e que suas
narrativas em muitos casos estdo ligadas aqueles que os gerem e aos publicos que os visitam, é
compreensivel que haja momentos em que as narrativas apresentadas sejam confrontadas ou
colocadas disponiveis para discussao, porém nunca silenciadas. A comunica¢gdo museoldgica —e o
entendimento do publico como ator ativo nessa relagdo — é um ponto a ser considerado (Cury,
2006).

A fim de confluir os conceitos propostos, as questdes norteadoras, as pesquisas da curadoria
cientifica e os interesses institucionais, desenhamos os primeiros tracos para a exposicao. Embora
o edital tratasse de uma exposicdo em trés salas, apds reunides de alinhamento, chegou-se ao
consenso de que a exposicdo se expandiria por mais dois espacos, totalizando, portanto, cinco
ambientes. As salas disponiveis para realizar a exposicdo formavam uma espécie de circulo dentro
do prédio, o que nos deu caminho para pensar uma mostra que tivesse um carater de circularidade.
O conceito de sankofa, da filosofia Adinkra dos povos Akan, nos ensina sobre revisitar o passado,
olhar o presente e pensar o futuro. Na perspectiva de entender e valorizar nossa ancestralidade
para projetar um futuro para nossas préximas geragées, fazemos um movimento espiralar (Martins,

2003) ao aprender com os mais velhos para, com aquilo que conhecemos hoje, termos a
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possibilidade de criar novos amanhas. Por meio deste pensamento, nossa curadoria optou por criar
narrativas que constantemente fizessem esse movimento discursivo.

Em muitos casos, quando falamos em pessoas curadoras, somos conduzidos a uma imagem
cristalizada de uma pessoa branca, pouco acessivel, intelectual e com amplo acesso a arte e cultura.
Este movimento de imaginagdo nos leva a personificar o/a profissional que atua em curadoria e
também a entender como funciona o sistema em que a arte se insere. Nesse contexto, Diane Lima
fala da “invisibilidade e/ou criminalizacdo da producgédo cultural dos negros no Brasil” (Lima, 2017,
p.1), o que reforca a existéncia deste modelo em muitas instituicdes culturais e apaga a producgao
de conhecimento de outros corpos. O cenario em questao nos lembra o que Lélia Gonzalez falava
sobre a hierarquizacdo de saberes, cujo modelo valorizado e universal é branco (Gonzalez, 1988).
Em outras palavras, muitos museus e os profissionais que nele atuam, definimos como tradicionais,
elitistas e com pouca diversidade epistemolégica em suas acdes.

A exposicdo Protagonismos: memdria.orgulho.identidade foi desenvolvida em um projeto
gue buscava representar a cultura afro-brasileira além da escraviddao e das dores vividas pelos
negros no Brasil. Inspirados nas potencialidades negras, o projeto curatorial tinha como um de seus
objetivos romper o pensamento de entender o negro como ator secunddrio da proépria historia e
recoloca-lo em sua posicao de destaque, valorizando todos os aspectos sociais, culturais e politicos
os quais lhe foram tirados. Ao mesmo tempo, o projeto pretendia combater o que Abdias
Nascimento chamava de “obliteracdo da lembranca” (Nascimento, 1980, p. 83).

Partindo, entdo, do principio de que o protagonismo negro era um importante fio condutor
para o desenvolvimento da exposicdo, nds, da curadoria artistica, nos propusemos a elaborar uma
exposicdo que pudesse, na medida em que fosse possivel, apresentar aos visitantes um recorte de
nossa histdria que considerasse outros saberes, ancestrais e epistemoldgicos.

Para colaborar na histéria a ser contada, convidamos cinco artistas para compor a exposicao

com seus trabalhos, tendo a possibilidade, ainda, de incorpora-los ao acervo do Museu. Hebert
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Amorim? (Artedeft), Rona Neves?, Senegambia®, Val Pires® (Xilopretura) e Yhuri Cruz® participaram
do projeto trazendo excelentes contribuicdes a exposicao, ao Museu e a comunidade. Tivemos,

ainda, a colaboracdo de M3e Celina de Xangd’ em uma parte da mostra.

“Oferenda a liberdade”

Quando nos deparamos com propostas dispostas a romper com as légicas tradicionais
museoldgicas, expositivas e conceituais dentro das instituicGes, percebemos as possibilidades de
rever criticamente as noc¢des de identidade e cultura dos povos e revelar para os publicos que
frequentam os museus as potencialidades nas diferentes leituras que fazemos do mundo. A quebra
desses paradigmas impacta diretamente a experiéncia do visitante do museu e tem a capacidade
de elaborar nele a ideia de pertencimento em um lugar de meméria.

No caso da experiéncia no MUHCAB, as tensdes e disputas pelo discurso curatorial
permearam todo o processo criativo e referencial da equipe. A curadora Diane Lima aborda a ideia
de pratica curatorial em perspectiva ao afirmar que essa “traz como desafio combater a
desvalorizacdo, a negacdo e o ocultamento das contribuicdes de outros saberes e epistemologias
(...) e tenta garantir a visibilidade, o direito a diferenca e a liberdade de expressdo (...)
interseccionando questdes contemporaneas urgentes” (Lima, 2018, p. 247). Buscando esta
perspectiva, as negociacoes feitas acabaram culminando em respostas que podem ser notadas em

alguns espacgos da exposicao.

2 Hebert Amorim (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1993). Artista, nascido em Senador Camard, produz suas obras em em
pinturas e colagens digitais e tem como pesquisa a realidade urbana e periférica. Seus trabalhos tém inspiracdo em
artistas visuais, na musica e vivéncia de rua.

3 Rona Neves (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1968). Artista, nascido no Morro dos Pretos Forros, cria trabalhos em
multiplas linguagens, pintura, desenho, bordado, instalagdo, figurino, video, entre outros. Sua pesquisa é inspirada em
referéncias como a rua, o candomblé, o teatro e a memdria e tem a liberdade como elemento principal em suas
producdes.

4 Senegambia (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1981). Artista e designer, produz pecas gréficas sobre cultura religiosa
afro-brasileira e combate ao racismo.

5 Val Pires (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1986). Artista gravadora, urbana e visual, é criadora do projeto Xilopretura.
Por meio da técnica da xilogravura, discute a ancestralidade e a poténcia criativa de mulheres negras, com foco na
beleza, forca e valorizagdo dos saberes culturais delas.

6 Yhuri Cruz (Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1981). Artista, escritor e dramaturgo, discute arquivos histéricos, ficcdes e
fabulagdes da didspora negra no Brasil e no mundo por meio de proposi¢des cénicas e artisticas.

7 M3e Celina de Xangd (S30 Gongalo, 1964). Yalorixa e Presidente do Centro Cultural Pequena Africa.
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Trago aqui o exemplo de uma narrativa negociada. Durante as conversas entre a equipe
curatorial e os proponentes da exposicdo, foi exigido dar destaque a dois elementos arquitetonicos
do prédio e inseri-los no circuito expositivo. Os elementos, uma estatua em bronze feita por um
artista francés e uma serpe esculpida em madeira na escadaria do prédio, tiveram de ser
adicionados a exposicdo uma vez que eles eram significativos para a histdria daquela edificacdo.

Inicialmente, a proposta foi refutada pela curadoria artistica/museoldgica porque as pecas
ndo representavam o discurso que se pretendia passar ao publico porque ambos tinham raizes
coloniais. Apesar dos esfor¢cos em nao destacd-los na exposicao, a determinacao de torna-los parte
da mesma nos forgou a pensar estrategicamente e tornar estas obras objetos de reflexdo e critica.

Em certa medida, havia um alinhamento entre as partes no que diz respeito a um dos lemas
da instituicdo: “A escrita da histéria do Brasil deve refletir a presenca das narrativas de matriz
africana e indigena em igual medida a europeia, levando em conta o conceito de Amefricanidade,
de Lélia Gonzalez (Rio de Janeiro, 2021, p. 10). Deviamos, porém, elaborar esta solu¢gdo de modo
gue mantivéssemos o protagonismo da histdria afro-brasileira.

Para a exposicao, convidamos a artista e pesquisadora Val Pires, que assina seus trabalhos
com o nome Xilopretura, para pensar uma obra que pudesse confrontar estes elementos. A
xilogravura de dois metros de altura é intitulada “Oferenda a liberdade”, e sobre este trabalho Val
nos conta:

Pensei em reverenciar mulheres que no século XIX exerciam um importante papel
no processo de libertacdo de negros e negras escravizadas. A obra "Oferenda a
Liberdade" homenageia essas mulheres. Conhecidas na histéria como Negras
Forras e/ou Escravas de Ganho, elas conseguiam acumular bens e quantias em
dinheiro conquistando a prépria liberdade e, também, comprar a alforria de outras
negras e negros escravizados. Tudo foi possivel com o Conhecimento trazido de
Africa, através de toda heranca ancestral e aprendizado relacionado a negociagdo
de mercadorias, compra e venda de produtos finos como seda, marfim e também
quitutes. “Oferenda a Liberdade” narra essa histdria de mulheres poderosas que
através da sua sabedoria ofertavam o que tinham de melhor para obterem a graca
da liberdade do seu povo (Pires, 2021, on-line).

A observacdo da obra de Val nos revela os detalhes que ressaltam a figura feminina. Criada
a partir da referéncia do corpo da propria artista, a xilogravura de dois metros de altura por um
metro de largura mostra uma figura portando brincos, pulseiras e colares, em ouro, que reforcam
sua importancia e imponéncia. O cesto é carregado por elementos simbélicos que fazem referéncia
aos cultos religiosos afro-brasileiros e, desta relacdo entre arte e religido, Abdias Nascimento nos

diz que
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todos aqueles criadores de arte afro-brasileira sabem mais pela pratica do que pela
sua reflexdo ou pelo exame intelectual que sua arte estd integralmente fundida ao
culto, e dissocia-la do contexto religioso, onde ela tem origem seria o mesmo que
tentar elabora-la do vazio e do nada (Nascimento, 1980, p. 83).

A escolha da artista em trazer esta representagdo ao trabalho vem da observag¢ao dos
significados propostos pelas outras duas obras que compdem o embate. De um mesmo lado, a
escultura “A negra”, do francés Mathurin Moreau (Figura 1), e a Serpe Imperial, simbolo da Coroa

Portuguesa (Figura 2) e, do outro, Xilopretura: Oferenda a Liberdade, da artista Val Pires (Figura 3).

Figura 1 - Escultura “A negra”, do francés Mathurin Moreau.

Fotografia: Larissa Machado.
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Figura 2 - Serpe Imperial, simbolo da Coroa Portuguesa

Fotografia: Phelipe Rezende.
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Tomo liberdade para dialogar com minha parceira de curadoria, Stephanie Santana, sobre
as pesquisas feitas durante o processo e as informagdes utilizadas nas legendas estendidas de cada
obra. Sobre a escultura, temos a seguinte passagem:

A escultura "A Negra", do frances Mathurin Moreau, foi construida no contexto das
lutas abolicionistas no Brasil, mais especificamente na aprovacdo da Lei do Ventre
Livre (1871). Esta lei e outras criaram a oportunidade de se trabalhar a imagem de
negros por meio da escultura nos moldes europeus. Nesses casos, o que podemos
perceber nas esculturas criadas naquele periodo é o uso da alegorizacdo de temas
politicos, caracteristico do romantismo social. Isso pode explicar porque a escultura
de uma mulher negra carregando a luz foi escolhida para estar, justamente, no
edificio da Escola de Santa Rita, posteriormente Escola José Bonifacio, situado na
regido negra da Pequena Africa. Esse tipo de escultura foi também usado como
propaganda por parte do Estado Imperial como resposta as pressoes internacionais
pela abolicdo. (Legenda expandida sobre as obras, Exposi¢cdo “Protagonismos:
memoria.orgulho.identidade”)

Sobre a Serpe Imperial, temos:

A Serpe Imperial, uma mistura de dragdo com serpente, representando a bravura,
figura como simbolo de brasdo. Foi introduzido no Brasil pela casa de Braganca
(1640-1910) durante a colonizacdo portuguesa e ficou popularmente conhecida
como “a serpe dos Braganca”. No entanto, a serpe aparece no brasdo de armas de
Portugal desde a Dinastia Avis (1385-1580), segunda dinastia portuguesa, sendo
anterior a ascensdo dos Braganca ao trono. A serpe é, entdo, o simbolo da Coroa
Portuguesa, e ndo de uma casa real portuguesa em especifico. Apesar disso, com a
independéncia do Brasil (1822), Dom Pedro | alia a serpe ao conjunto simbdlico
criado para o novo Estado brasileiro. Com a instauragdo da Republica (1889), os
simbolos imperiais deixam de ser preservados e, hoje, a serpe ndo é mais tdo
comum na arquitetura carioca, mas ainda é possivel encontrar duas serpes
idénticas aquela citada no Museu Histdrico da Cidade do Rio de Janeiro, na Gavea.
Tais serpes pertenceram a Escola José de Alencar, hoje Colégio Estadual Amaro
Cavalcanti, no Largo do Machado.

“Oferenda a liberdade” esta posicionada frente a serpe e transversalmente a escultura, e a
colocacdo desta obra contemporanea em um espago proximo as outras sugere uma espécie de
encruzilhada que atravessa tempos. Sdo caminhos, referéncias e cosmovisdes distintos sobre
cultura e identidade que mostram na histdria como diferentes grupos enxergam a si e aos demais.
A ideia de propor este cruzamento entre obras encontra referéncias nos fundamentos de Exu e
também no que assinala Leda Maria Martins:

A nocdo de encruzilhada, utilizada como operador conceitual, oferece-nos a
possibilidade de interpretacdo do transito sistémico e epistémico que emergem dos
processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e se entrecruzam nem
sempre amistosamente, praticas performaticas, concepg¢des e cosmovisdes,
principios filoséficos e metafisicos, saberes diversos, enfim (Martins, 2003, p. 69).
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Dessa forma, a artista nos apresenta uma leitura afrorreferenciada a partir da andlise critica,
estética e contextual das duas obras e nos oferece uma leitura carregada de ancestralidade e
protagonismo, indo ao encontro da proposta curatorial de expor para os publicos a multiplicidade
de saberes, fazeres e conhecimento negro. Abdias Nascimento aponta que “a arte dos povos negros
(...) preenche uma necessidade de total relevancia: a de criticamente historicizar as estruturas de
dominacao, violéncia e opressao, caracteristicas da civilizagdo ocidental-capitalista” (Nascimento,
1978, p. 180).

Enguanto em “A negra”, vemos uma alegoria de cabeca baixa, em “Oferenda a liberdade” o
corpo feminino, real, estd erguido, altivo, ciente e orgulhoso de si e de sua histdria. A serpe, antes
simbolo de bravura e protecdo, estd agora sob os pés da mulher, que a impede de alcancar seu
balaio de oferendas. Esta primeira provocagao que surge na exposi¢ao ja nos permite entender a
forma como a histéria pretende ser contada ao longo dos espacos e refletir sobre as possiveis
(visiveis) perspectivas no circuito.

A escolha por esta solucdo no projeto expografico deu aos publicos a possibilidade de refletir
sobre o que se conta da histdria afro-brasileira. A analise comparativa das obras, que considera as
representacdes simbdlicas de seus elementos, busca questionar a forma como as obras de arte sdo
apresentadas e de que forma elas conseguem atingir o espectador. Esta discussao pode chegar
ainda a formacao dos vinculos entre pessoa e museu, o que reforga e reafirma uma das premissas
do MUHCAB, museu de territorio que é atento a seus publicos e suas memarias, e que cumpre seu
compromisso com as comunidades as quais representa.

Curar Protagonismos nos revelou, ndo apenas no processo, mas também apds a abertura da
exposicdo, que a disputa que havia pela narrativa oficial sobre a histéria do MUHCAB buscava
recoloca-lo em um espaco colonizado. Embora estivéssemos do lado de fora, contratados para o
projeto, acompanhar o desenvolvimento das atividades ao lado de todas as instituicdes envolvidas
nos mostrava que havia o desejo de uma institucionalizacdo de um museu tradicional em um museu
onde ndo cabia o tradicional, caracteristica muito marcada principalmente pelo publico
frequentador. Acdes que vao além de exposicoes, como saraus, mostras de filmes, residéncias
artisticas, eventos gastron0micos e musicais — todos voltados a cultura afro-brasileira —, reforcam a

missdo da instituicdo e incentivam a producao e valorizagao cultural negra.
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Falar um pouco da experiéncia no MUHCAB traz inicialmente dois pontos: o primeiro é a
oportunidade de contribuir, por meio de Protagonismos, com a histéria da instituicdo ao
estabelecer com ela mais um compromisso com a sociedade, por meio da arte e da educacdo. O
MUHCAB, por sua histdria que ndo se limita a 2017, ano de sua criagdao, mas que se baseia também
pelos anos em que o Centro Cultural José Bonifacio esteve em funcionamento, é um museu de
territério que cada vez mais se territorializa, se fortalece e retorna de forma horizontalizada suas
acoes aos publicos. O segundo ponto é esta experiéncia que compartilhei com Stephanie e Erika e
tantas outras pessoas que estiveram no processo. A importancia de ter podido trabalhar em um
museu tdo significativo para nds e para os nossos é, sem duvidas, uma grande oportunidade de
aprendizado e crescimento profissional e pessoal, atuando naquilo que ao longo do tempo temos
feito, a democratiza¢dao da arte por meio da educacgao e da curadoria. Com tudo isso, o MUHCAB
inscreve no tempo e no espaco a oralitura (Martins, 2003) de diferentes corpos em mais um

momento de sua histdria, que segue espiralando.
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