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RESUMO

Este artigo refere-se a materialidade salvaguardada e exibida nos museus chamados de
comunitdrios com o propdsito de realizar uma discussao tedrica sobre os museus e as “coisas” que
integram os acervos museolégicos. Partindo do entendimento de que “coisas”, segundo Daniel
Miller, pode ser tudo o que nos envolve e nos faz existir, discutiremos assim a materialidade no
ambito dos museus que constréi e reconstréi as realidades museolégicas. Por fim,
apresentaremos as “coisas” emaranhadas no bairro da Terra Firme, em Belém, capital paraense,
reconhecidas e apreendidas como patrimoénio pelos moradores, a fim de constituir o acervo
museoldgico do Ponto de Memoaria da Terra Firme, haja vista que essa organizacao social é agente
da museologia comunitdria em Belém. As “coisas” presentes nos museus comunitarios transitam
e circulam no vai e vem da comunidade, sendo agentes de reforco na construcdo de sujeitos ativos.
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MUSEUMS, THINGS AND COMMUNITIES: NEW INSIGHTS FROM TERRA FIRME IN BELEM, PARA

Abstract

This article refers to the materiality safequarded and displayed within what has been called
community museums, in order to carry out a theoretical discussion of the museums and the things
that integrate the museum collections. Based on the understanding that “things”, advocated by
the anthropologist Daniel Miller, may be all that surrounds us and makes us exist, we will discuss
the materiality within the museums that builds and reconstructs realities. Finally, we present the
tangled things within the neighborhood of Terra Firme, in Belém, the capital city of Pard,
recognized and learned as equity in order to constitute the museum collection of the Ponto de
Memdria (Memory Point) da Terra Firme , considering that this social organization is an agent of
community museology in Belém. Things present in the community museums pass and circulate in
the coming and going of the community and building agents of assets subject.
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0S MUSEUS, AS COISAS E AS COMUNIDADES: NOVAS PERCEPCOES A PARTIR DO BAIRRO DA
TERRA FIRME EM BELEM, PARA

1. Apresentagao

A extensa bibliografia sobre museus aborda que o seu surgimento se deu a partir do ato
de colecionar, dado pelo desejo do homem em fixar materialmente o passado para a melhor
compreensdao do tempo presente. Com o advento da Nova Museologia em meados do século
XX, os museus passam a desenvolver a¢Ges de cardter politico e social que implicam na forma
de exprimir a realidade das comunidades representadas, atribuindo-lhes o poder de escolha e
selegdao sobre que coisas as representam.

Nessa perspectiva, surge no bairro da Terra Firme, em Belém, Pard, uma organizacao
civil que visa por meio de acbes museais a transformacdo do lugar. O bairro, por sua vez, é
marcado por um processo de ocupac¢do habitacional mais conhecido como “invasdo”, o que
tem resultado em varios agravantes sociais, principalmente o descaso do poder publico com o
bairro. Entretanto, é por meio desses agravantes que os moradores movidos por atos de
vontade estiveram e estdo na busca constante por transformagdes que implicam na melhoria
da qualidade de vida da comunidade. Dessa maneira, o Ponto de Meméria da Terra Firme,
desde 2009, agrega valor a comunidade do bairro e a tudo o que é considerado como parte
significativa da sua realidade.

Este artigo se propde em iniciar uma discussdao sobre os museus e a materialidade
salvaguardada nessas instituicGes sociais, uma vez que mudancas significativas ocorreram
dentro desses espacos e os museus tiveram que reconhecer e legitimar objetos materiais que
antes ndao eram valorizados. Apresentaremos como os “novos museus” se relacionam com suas
coisas, haja vista que os objetos dentro dos museus comunitdrios podem ser quaisquer coisas
gue nem sempre tomam posicoes de sacralidade.

Assim, foram realizadas leituras sobre museus a partir dos estudos de Regina Abreu
(2012), Nélia Dias (2007), Luciana Sepulveda (2005), José Reginaldo Gongalves (2007), atrelados
ao pensamento de Tereza Morales Lersch (2004), Alice Duarte (2013) e Hugues de Varine
(2005), que discutem sobre a nova perspectiva museoldgica. Para as discussdes sobre a cultura

material dialogamos com as abordagens de Daniel Miller (2013) e Alfred Gell (1992). Como

ot Toletromica Venti : . - 03
Revista Eletronica Ventilando Acervos, v. 3, n. 1, p. 92-109, nov. 2015. de



estudo empirico, partimos da pesquisa de mestrado, em andamento, intitulada Museu
Comunitdrio no Bairro da Terra Firme: imagens, vozes e experiéncias etnogrdficas, de autoria de
Camila Moura Alcantara, sob orientacdo de Fabiano Gontijo.

Por fim, aponta-se o inventario participativo realizado no bairro da Terra Firme pelo
Ponto de Memodria a fim de exemplificar quais sdo as coisas que 0s museus comunitdrios
reconhecem e legitimam como representativos e merecedores de compor parte de seus
acervos, haja vista que essa iniciativa € uma experiéncia exitosa de museologia comunitaria na

capital paraense.
2. Interface Museu e Materialidade

Os museus surgiram devido ao incremento da necessidade do homem de colecionar
objetos que materializassem e fixassem as identidades de seu passado, a partir da construcao
da memodria coletiva e da identidade cultural dos sujeitos detentores de tais objetos
(SEPULVEDA, 2005). O ato de colecionar é uma pratica humana universal, podendo ser
considerada equivalente ao ato de classificar, em que se guardaram significados diversos
dependendo do contexto em que se inseria (SUANO, 1986; ABREU e FILHO, 2012). O homem
acredita que recolhendo objetos pode, por meio desses, compreender a sociedade que o
coletou e o transformou em colegao.

Na Europa, inicialmente tidas como cole¢des “principescas” — eram objetos e obras de
artes da antiguidade, considerados tesouros ou até mesmo curiosidade —, as colec¢Ges
continham desde objetos das civilizacbes gregas e romanas até livros, instrumentos 6éticos,
moedas e especiarias. Financiadas pelas familias nobres, as cole¢Ges eram consideradas como
simbolos de poder econémico e politico da sociedade, contidas mais tarde nos chamados
“gabinetes de curiosidades”. S3o essas colecdes, juntamente as formadas pelas monarquias
reais que v3o dar origem ao museu, instituicdo tal qual hoje conhecemos (JULIAO, 2006).

No periodo que se estende do fim do século XIX ao inicio do século XX, “objetos
etnograficos” eram alvos de colecionamento, classificacdo, reflexdo e exibicdo. Esses objetos
eram recolhidos por antropdlogos, arquedlogos e até mesmo missiondrios ou agentes da
administracdo colonial que exibiam suas colecdes exdticas nos museus ocidentais (GONCALVES,

2007). Esse periodo ficou conhecido como a “era dos museus”, devido ao surgimento dos
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museus etnograficos, oriundos de cole¢des cientificas formadas a partir de expedicGes
especificas para observar o homem e a multiplicidade, a diversidade e a variabilidade de seus
comportamento e dos objetos a eles atrelados. Em destaque para o Brasil, foi nesse periodo
que surgiram o Museu Nacional, no Rio de Janeiro (1818), o Museu Paraense Emilio Goeldi
(1866), em Belém, e o Museu Paulista, em S3o Paulo (1894).

Os objetos nos museus e suas colegdes podem evocar lembrangas subjetivas, por nos
serem familiares ou por simplesmente nos remeterem a experiéncias prévias. Para Gomes e
Oliveira “os objetos dentro dos museus sdao como vetores de significagdo em que revelam e
ocultam determinados sentidos sobre o passado” (2010, p. 44). Uma vez que salvaguardam e
exibem coleg¢des, os museus fazem recortes da realidade a ser representada, uma escolha
dentro de um universo de significados e significacdes (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2000) de uma
determinada cultura. Dessa maneira, segundo Gongalves, os museus sdo considerados, em
meados do século XX, instituicdes que atuam como “mediadores sociais, simbdlicos e politicos
no processo de construcao de representacdes ideoldgicas sobre os diversos grupos e categorias
sociais” (2007, p. 22). Assim os museus passaram a salvaguardar diversas cole¢ées que, com o
passar o tempo, agregaram valores e criaram novas praticas de comunicacdo e exibicado.

O ato de colecionar e/ou classificar resultou na constituicdo do que hoje denominamos
de patrimbnio. Gongalves (2007, p. 22) afirma que o patrimOnio perpassa o exercicio de
acumular e reter bens, sejam eles culturais, naturais, econémicos ou simbdlicos; o patrimonio é
tido pelo autor como uma categoria de pensamento, devido a maneira como nos influencia
sobre o entendimento da vida social e cultural. Segundo Choay, “a mundializacdo dos valores e
das referéncias ocidentais contribuiu para a expansdo ecuménica das praticas patrimoniais”
(2006, p. 207). Desse modo, o patrimbénio ndo se faz presente apenas para simbolizar ou
retratar algo, ele traz consigo uma ponte com e para o passado, trazendo ensinamentos, juizos
de valores de nossos ancestrais e lembrancas de histdrias que se ouvem contar pelo grupo
social. O patrimonio é testemunho de experiéncias vivas e vividas, por meio dele ocorre uma
identificacdo dos individuos com seu grupo social ao considerar valores que se perpetuam por
décadas.

De acordo com Gongalves, dentro dos museus, os objetos materiais como patrimonios:

(...) ndo apenas desempenham fungdes identitarias, expressando simbolicamente
nossas identidades individuais e sociais, mas na verdade organizam (na medida em que

-
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os objetos sdo categoriais materialidades) a percepgdo que temos de ndés mesmos
individual e coletivamente (2007, p. 27).

Compreende-se entdo que, antes dos objetos fazerem parte das cole¢des dos museus,
estiveram presentes na vida cotidiana de determinada sociedade, portanto foram
reorganizados e reclassificados, atribuindo sentidos, légicas e valores, assim afirma Sepulveda
(2005).

Segundo Duarte (2013), uma “Nova Museologia”! foi instaurada no final do século XX
possibilitando a renovacdo dos museus a partir de uma larga revisao tedrica e metodoldgica. O
museu, que por muito tempo foram instituicdes que guardavam “tesouros” da classe
dominante, principalmente obras de arte e objetos exéticos obtidos no saque de guerra ou em
viagens, segundo Feijo, “relegou ao esquecimento as favelas, os bairros histéricos, os saberes e
fazeres, assim como os demais bens” (2012, p. 1). A Nova Museologia provocou o surgimento
de “museus heréticos” (VARINE, 2005), de iniciativas comunitarias que partem da salva¢do do
patrimonio reconhecido e legitimado pelas comunidades “esquecidas”, tornando-se caminhos e
estratégias de conquistas desses grupos.

A partir de entdo os museus foram entendidos como instrumentos de mudanga social e
agentes de desenvolvimento comunitario, instituicdes que vao além das cole¢cdes e objetos,
apresentando uma func¢do social e politica. Fala-se de “museu integral” (SCHEINER, 1998),
aquele destinado a atender as necessidades da comunidade representada nessas instituicdes.
De acordo com Nélia Dias (2007), nos anos de 1980, como resultado dessas mudancas de
pensamento e comportamento museolégico, surgiram novas designacdes, baseadas em
conceitos que implicaram no surgimento de “museus de sociedade”, “museus de civilizagao”,
“museus de culturas”, “ecomuseus” e “museus comunitarios”, dentre outros. Esses museus
“abarcaram o territério, as praticas, os saberes, as crencas, em suma, o patrimoénio natural
como cultural” (DIAS, 2007, p. 129).

Os museus passaram a ser reconhecidos como agentes de mudanca social, regeneracao

e empoderamento das populacdes. Em torno da materialidade presente nessa nova

z

' A Nova Museologia € um movimento dentro do campo dos museus a partir de encontros entre
profissionais da area e demais interessados a fim de discutir sobre a atuagdo da instituicao na
sociedade, uma vez que reconheciam os museus como instituicdes colonizadoras de dominio de uma
certa elite cultural e econdmica. Destaque para trés eventos internacionais que referendaram a Nova
Museologia: Mesa Redonda de Santiago no Chile, em 1972, Declaragdo de Quebec, no Canada, em
1984, e Declaragdo de Oaxtepec no México, em 1984.
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perspectiva, as narrativas expositivas se tornaram cada vez mais materializadas em objetos e
em outros tipos de suportes expositivos por parte da ativacdao de metodologias participativas a
partir de materiais cedidos pela comunidade do entorno e/ou a integracdo dos mesmos com a
equipe de curadores do museu, conforme discute Varine (2005). Usaremos a categoria “museus
comunitdrios” ao nos referirmos aos museus proponentes de comunidades locais que vivem e
trabalham em simbiose com a popula¢do de seu territério de pertencimento, emergidos a
partir de pessoas que militam por seus patrimoénios reconhecidos e legitimados.

Os museus comunitdrios desenvolvem acdes e atividades que constroem trabalhos
coletivos que envolvem a comunidade que o museu objetiva representar, reconhecendo-a
como sujeito do processo e proporcionando a todos expressar a sua histéria da maneira
desejada. E uma iniciativa coletiva em defesa da prépria realidade que se prop&e em constituir
juntos as colec¢des, doando livremente objetos que considerem patrimoniais e criando espacos
de memdria — “suas cole¢bes ndo provém de despojos, mas de um ato de vontade”, afirma

Lersch e Ocampo (2004, p. 3).
3. Os Novos Museus e suas Coisas

Os museus comunitarios sdo ferramentas para a construcdo de sujeitos coletivos. A
comunidade se apropria dele para propiciar a reflexdo e a critica em torno da sua prépria
historia (LERSCH; OCAMPO, 2004). Nessa perspectiva, 0s museus assumem outra
responsabilidade, atuando como gestores sociais por meio de propostas museoldgicas que
reflitam os interesses da comunidade. O museu deixou de ser somente um lugar de realidade
do outro para ser um lugar de realidade de si, a partir de uma relacdo de negociacdo entre os
diferentes atores. Portanto, alguns grupos que antes eram mais conhecidos como objetos de
estudo, exibidos nos grandes museus, passaram a se impor como sujeitos ativos em relagdes
interculturais que se afirmam dentro de instituicdes sociais, como os museus comunitdrios
(ABREU e FILHO, 2007).

Varine afirma que “o museu normal, qualquer que seja sua defini¢do, é feito com as
coisas, 0 museu comunitario é feito com as pessoas” (2005, p. 4). A afirmacdo do autor ndo
necessariamente exclui as coisas de dentro dos museus. O que ocorre, segundo Lersch e

Ocampo (2004, p. 3), é que o “objeto ndo é o valor predominante, mas sim a memdria que se
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fortalece ao recriar e reinterpretar as histdrias significantes”. Nesse sentido, passamos a
entender que nos museus comunitarios os objetos se fazem presente no processo de
construcdo de uma auto-representacdo e de variagdes significantes, uma vez que estdo
relacionados com a afirma¢dao de uma identidade distinta que faz referéncia a um passado e a
uma luta constante no presente (GOMES; OLIVEIRA, 2010).

A partir dessa discussdao, optaremos por usar o termo “coisas” ao nos referirmos a
materialidade atribuida aos museus comunitdrios, podendo ser artefatos, mercadorias ou
objetos. No entanto, vale ressaltar que a importancia dada as coisas nao é justificada pelo seu
estado fisico — forma e funcdo, mas sim pelo que elas representam. Segundo Daniel Miller, as
coisas sdo como um sistema de trecos e/ou trogos — usadas como sinGnimo — que, “na sua
ordem interna, fazem de nds as pessoas que somos” (2013, p. 83). O intuito da discussao é
reconhecer como as coisas nos constréi enquanto sujeitos e atribuem significagdes da vida
cotidiana enquanto seres humanos.

Ocorre a preocupacdo em abordar a atual perspectiva antropoldgica de cultura material
para compreender o que é presente também na discussdao dos museus comunitdrios. Embora o
discurso da imaterialidade permeie as ac¢Oes e atividades dos sujeitos, observa-se que a
materialidade é o meio privilegiado de afirmagdao desses grupos enquanto museus. Segundo
Miller, “quanto mais a humanidade busca alcancar a conceitualizacdo do imaterial, mais
importante é a forma especifica de sua materializacdo” (2013, p. 114), logo, entende-se que
ndo existe imaterialidade sem materialidade e vice-versa. No entanto, consideramos que esses
museus procuram nado enfatizar unicamente a materialidade, destinando a sua atencdo para o
meio social e para como se relacionam com as coisas que os constroem e os fazem existir
enquanto sujeitos importantes no processo de planejamento e execucdao dos museus. Dessa
maneira, parece ocorrer dentro dos museus comunitarios uma relacdo entre o social e o
material a partir de uma perspectiva simétrica.

Na perspectiva simétrica, que envolve os campos da arqueologia e da antropologia, os
objetos, além de possuirem valores sociais e simbdlicos, sdo considerados como parte de todas
as sociedades humanas e desempenham um papel vital no funcionamento delas, por exemplo,
o de ajudar a manter a estabilidade e fortalecer seus vinculos. Sob sua ética ndo sé existem
relacGes objetos-pessoas, mas as pessoas e objetos sdo inseparaveis. Portanto, a relacdo

pessoas-coisas/coisas-pessoas também se faz presente no campo do museu, bem como afirma

Revista Eletronica Ventilando Acervos, v. 3, n. 1, p. 92-109, nov. 2015. 2)8



Ferreira, “tanto no passado quanto no presente os museus estdo imersos nos mundos dos
objetos e a partir deles e com eles é que criamos as narrativas museolégica” (2012, p. 114).

Segundo Miller “uma sociedade particular elabora suas praticas culturais mediante um
padrdo subjacente que é manifestado numa multiplicidade de formas diferentes” (2013, p. 82).
Compreendemos assim que as formas materiais sao meios efetivos onde os valores, idéias e
distingdes sociais sdo reproduzidos e legitimados ou transformados, a partir de relagGes sociais
gue se instalam na cultura material. Essa, por sua vez, é produzida por individuos “com
escolhas ideologicamente determinadas” (LIMA, 2011, p. 19). Logo, qualquer coisa que facga
parte de uma colecdo de um museu por si s6 ja é uma escolha, uma vez que ao produzirmos tal
coisa ja fizemos nossa escolha; e ao direcionarmos para os museus, sdo reorganizadas,
reclassificadas, atribuindo sentidos e valores distintos na sua producgao.

Dentro dos museus comunitdrios, inclui-se a cultura material do cotidiano de um
passado mais recente de classes e grupos étnicos antes tendencialmente ndo contemplados e
sdo assim elucidadas coisas de contextos socioculturais nos quais os significados dos objetos
sdao gerados. Nesses museus, as cole¢cdes sdo expostas na intencdo de que as coisas falem,
guestionem ou até mesmo intriguem, tornando-se portadoras de informagdes que cada um
descrevera a sua maneira, com ou sem ajuda de um mediador. Qualquer coisa pode ser
considerada patriménio dentro do museu, uma vez legitimado e reconhecido como tal pela
comunidade atuante no processo; é comunitdrio porque é distribuido por todo o territério,
incluindo as casas dos habitantes e os seus lugares de producao; porém, vale ressaltar que ndo
é do interesse de todos direcionarem suas coisas para recoloca-las em um ambiente que
poderiamos chamar de sala de exposicao (VARINE, 2005; DUARTE, 2013).

As coisas dos museus comunitdrios podem ser qualquer coisa que estd em volta da
comunidade, emaranhadas no dia-a-dia, mas ndo necessariamente isoladas e sacralizadas. As
coisas criam e recriam 0s museus comunitdrios, a3 maneira que constroi os sujeitos detentores
de tais coisas. Elas circulam e transitam no territério, podendo até ndo ser notadas pelos
visitantes dos museus, mas isso ndo seria relevante. O importante é que sdo patriménios

selecionados, reconhecidos e legitimados pela comunidade que gera e mantém o museu.
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4, Coisas em transito

Os museus de perspectiva comunitaria fazem parte de um processo em construcao de
mobiliza¢do, identificacdo, acdo e cidadania, no qual a comunidade torna-se agente no ato de
formular, executar e manter o museu. Defensor da realidade da prépria comunidade, a partir
da reinterpretacao da histdria e reconstrugcdao da memdria de seus detentores, é um lugar de
representacdo, definicdo e reinvencdo de identidades. Esse museu ndo defende um espaco
fisico, mas sim um lugar de representacdao amplo em que o sujeito obtém uma relagdo direta
com o meio em que vive. Os museus comunitdrios sdo territérios da prépria construcao social.

Tudo pode ser considerado coisas de representatividade dentro dos novos museus que
s6 dependem da sele¢do feita pela comunidade. Lissant Bolton (2003) afirma que os objetos
abrem horizontes e imaginac¢des e que sdo reconhecidos e aprendidos de diferentes maneiras
dentro dos museus, devido a importancia dada pelos seus detentores, como também pelo
interesse politico que o envolvem. Mesmo nao sendo as coisas o foco principal dentro desses
museus, elas possuem uma ligacao direta com o que vem sendo exposto, uma vez que envolve,
constrdi e reconstrdi os sujeitos e suas representacdes. As iniciativas comunitarias dentro dos
museus desejam ir além dos objetos, mas nao sem eles. Uma vez que “o objeto documenta,
imprime certas marcas nos sujeitos, dinamizando interna e externamente um processo
comunicativo intercultural”, de acordo com Silveira e Lima Filho (2005, p. 43).

Segundo o Conselho Internacional de Museus (ICOM) as func¢des atribuidas as
instituicdes museais a partir da Declaracdo de Santiago de 1972 sdo as de “colecionar,
conservar, pesquisar, comunicar e exibir [...] evidéncia do material do homem e de seu meio
ambiente” (2013). As mudancgas tedricas nas disciplinas que envolvem os museus tém
influenciado na transformacdao do entendimento que se tem do acervo museoldgico e suas
exposicdes. Os museus que antes consistiam em um cendrio silencioso, superado e desajustado
se afirmou como um lugar de prazer, aprendizado e troca, de inclusdo de novos temas, objetos
e recortes diferentes.

Alfred Gell (1992) diz que os artefatos formam um mundo com suas préprias légicas, um
pouco independente das intencGes atribuidas pelos sujeitos no ato de produzi-lo, e a partir dai
afeta diretamente as relagcdes humanas. O entendimento de Gell é que as coisas possuem

também um poder de agenciamento sobre nds. O visitante do museu é tocado, sensibilizado,
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afetado pelas coisas que o compbem, denominado pelo autor como tecnologia do
encantamento — poder de certas matrizes de estimulo que perturbam fungdes cognitivas
normais. Portanto, somos encantados pelo artefato do museu (FERREIRA, 2012).

As atividades do museu, em especial aquelas relacionadas com o ordenamento dos
objetos em exposicdo, tornaram-se merecedoras de aten¢do (DUARTE, 2013). Nessas cole¢des
existe uma relagdo de apropriacio do invisivel (SEPULVEDA, 2005), como coisas que
determinam um cendrio que obscurecem seu papel e parecem irrelevantes (MILLER, 2013). Os
museus comunitdrios se formam na pretensdo de reunir, preservar, pesquisar, comunicar e

“ L

exibir o patrimbnio. Segundo Varine, esse patriménio “é o capital cultural coletivo da
comunidade, ele é vivo, evolutivo, em permanente criagdo” (2005, p. 2-3), cabendo aos
responsaveis pelo museu a tarefa de conversar e preservar como foi sugerido pelos seus
detentores. S3o coisas patrimoniais do pai, da mae, dos avos, da irma e até mesmo do vizinho,
livremente doadas e/ou emprestadas para serem representativas das realidades existentes na
comunidade. Desse modo, Lersch e Ocampo afirmam que “assim, os membros da comunidade
utilizam o museu comunitdrio para recriar como eram as coisas antes, para reviver eventos e
praticas que os marcaram” (2004, p. 2).

As coisas s3ao percebidas e apreendidas no transito dos sujeitos envolvidos na
comunidade. Estdo presentes dentro de casa, no trabalho, nas escolas — em todas as estruturas
presentes em que 0s comunitdrios se constroem. S3ao objetos materiais que se associam a
imaterialidade diaria, podendo ser identificados dentro das narrativas orais e rituais, das
relacOes afetivas e religiosas. As coisas que compdem os museus comunitdrios circulam no ir e
vir do sujeito agente, podendo ser tocadas, sentidas e modificadas; é o invisivel sendo
percebido e ressignificado por meio da criacdo coletiva que inventa novas formas de expressar
suas histdrias a sua maneira, afirmando esses museus como “espaco de organizacdo para
impulsionar novas propostas e projetos comunitarios” (LERSCH; OCAMPO, 2004, p. 3). Dessa
maneira, atribuem-se novos significados para os objetos em cole¢des de museus (BOLTON,

2003).
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5. As coisas emaranhadas no Bairro da Terra Firme

A Terra Firme é um bairro periférico de Belém, constituido em 1960 a partir de um
processo acentuado de ocupa¢dao em terras pertencentes a Universidade Federal do Pard
(UFPA), por uma populacdo de baixa renda vinda do centro urbano de Belém, do interior do
estado e de regides vizinhas, como Maranhdo, Piaui e Ceara. O nome dado ao lugar é em ironia
ao fato de que no periodo de ocupacdo eram pouco presentes as dreas realmente de terras
firmes em que os ocupantes pudessem assentar suas casas. O bairro foi sendo formado sem
planejamento urbano e se manteve por um longo periodo a margem da cidade,
reconhecidamente abandonado pelas politicas publicas governamentais (QUADROS, 1993;
ALVES, 2010; QUADROS, 2013).

Contudo, uma parte significativa da populacdo é acostumada a lutar pela garantia de
direitos civis, em diversas situa¢des de descaso e imposi¢ao do poder publico (QUADROS et. al.,
2013). Uma das maneiras encontradas foi a formagao de inUmeros centros comunitarios,
associacOes e projetos socioeducativos que se tornaram meios para alcangar direitos, como a
garantia de escolas e postos de saude. A organizacdo social por meio do associativismo e do
cooperativismo propiciou na formacgao de locais que desenvolvem diversas a¢cdes comunitarias,
envolvendo aspectos culturais, capacitacdo profissional e insercdo produtiva, atendimento
integral a familia, esporte, lazer e saude. O Ponto de Memoéria da Terra Firme é resultado desse
processo.

Em meados da década de 1980, o Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG) exaltava o
sucesso da criacdao do Campus de Pesquisa localizado na Avenida Perimetral da Ciéncia, uma
das principais vias de acesso ao bairro da Terra Firme. Segundo Quadros (2013), desde a sua
“inauguracdo”, houve certa curiosidade por parte dos moradores em saber em que realmente
consistia essa unidade cientifica do MPEG ali, tdo préximo de suas casas. A partir disso, o entdo
diretor da instituicdo, Hélio De La Penna, propds que o museu se aproximasse dos moradores
da drea a fim de proporcionar atividades que pudessem envolver criancgas, jovens e adultos
para conhecer as atividades cientificas da instituicdo, permitindo assim acesso dos mesmos a
instituicdo. Desta maneira, foi implementado o projeto Museu Goeldi leva Educacdo em Ciéncia
a Comunidade, sob a coordenacdo de Helena Quadros. O projeto desenvolve diversas

atividades, como por exemplo a horta e a biblioteca comunitdria no bairro da Terra Firme,
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oficina e festival da gastronomia inteligente, metodologias aplicadas para o acesso a memoaria e
a histdria do bairro a partir de narrativas de moradores, dentre outros. S3o exatamente trinta
anos de acdo comunitaria que envolve o Museu Goeldi e o bairro da Terra Firme.

O interesse e desempenho dos moradores em contar suas histdrias a partir de suas
experiéncias, com a forte ajuda do Museu Goeldi a partir do projeto descrito acima,
propiciaram a integra¢do do bairro ao Programa Pontos de Memdria do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM). O programa tem como objetivo narrar a histéria, a memoria e o patrimonio
de “comunidades populares” que ndo tiveram a oportunidade de expor os seus valores sociais e
culturais por meio de iniciativas de museologia comunitaria, uma vez que entendem os museus
como espagos que interferem nas transformacgdes e desenvolvimento das comunidades onde
atuam. Esse fato levou a criagcdo, em 2009, do Ponto de Memdria da Terra Firme.

A organizagao busca ser reconhecida como um museu comunitdrio que tem como
intuito o de narrar a histéria, a memdria e o patriménio do bairro da Terra Firme a partir da
realidade de seus moradores (QUADROS et al., 2013). E museu, um lugar de memdria, de
representacdo histdrica, de todos e para todos; de educacdo, de encontros, debates,
construcdo e afirmacdo da identidade do bairro da Terra Firme. Desse modo, o Ponto de
Memodria desenvolve diversas agdes museais para e com a comunidade, procurando legitimar-
se como meio de transformacdo sociocultural-educacional, uma vez que o museu é entendido
como um instrumento valioso e imprescindivel de valorizagao e preservacdao da memdria e da
histéria de um lugar.

Desse modo, o Ponto de Memdria da Terra Firme desempenha agdes que proporcionam
o fortalecimento e o desenvolvimento da cultura presente no bairro, impulsiona a valorizagdo
da histéria e da memaria narradas pelos moradores, desenvolve oficina de capacitacdo para
atender as necessidades de diferentes setores da populagdo e ainda desenvolve intercambios
com outras iniciativas dentro e fora do bairro que permitem realizar projetos em conjunto —
atribuicdes essas de um museu comunitdrio, conforme defendem Lersch e Ocampo (2004).

A partir do andamento da pesquisa de mestrado intitulada Museu Comunitdrio no bairro
da Terra Firme: imagens, vozes e experiéncias etnogrdficas, aliada a experiéncia da mestranda
como conselheira e consultora do Ponto de Memodria da Terra Firme no periodo de 2009 a
2013, exemplificaremos que coisas os museus comunitdrios tém salvaguardado em seus

acervos a partir das escolhas feitas pela comunidade da Terra Firme.
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No ano de 2012, o Ponto de Memodria da Terra Firme realizou um inventario
participativo2 no bairro com o intuito de inventariar as manifesta¢cdes socioculturais por meio
de entrevistas de histéria de vida e rodas de meméria®> com os moradores, a fim de constituir o
acervo do Ponto de Memdria. Jovens® moradores do bairro entrevistaram 59 pessoas que
discorreram sobre quatro macrotemas, quais sejam: cultura, cotidiano do bairro, histéria do
bairro e processo de luta e conquistas pela moradia.

A partir da andlise dessa acdo e da pesquisa de campo no bairro, foi possivel perceber
que, por muito tempo, a Terra Firme foi vista como ameaca ao patrimoénio publico, considerado
pela sociedade como um lugar perigoso, controlado pelo trafico de drogas, dominado pela
violéncia e, logo, marginal. Em contra partida, o bairro destaca-se pela sua organizagdo civil
consolidada e informada de seus direitos civis, sendo protagonista de diversas lutas sociais em
busca de melhorias da qualidade de vida de sua gente.

No decorrer das entrevistas os moradores doaram fotos e documentos que retratam
suas relagdes com o bairro e ainda solicitaram que suas coisas pudessem fazer parte da
exposicdo que estava sendo planejada. Doaram roupas, aderecos e letras de musicas que
representam a cultura popular do bairro. Falaram repetidamente da feira da Rua Celso
Malcher, das escolas, dos comércios, das ruas, das casas, farmacias, posto de saude, Onibus,
bicicletas e tantas outras coisas como importantes patrimonios da Terra Firme. A histéria do
bairro e o processo de luta e conquistas pela moradia — geralmente relatado pelos moradores
mais antigos —, foram demonstrados com orgulho por meio de documentos e fotos que
comprovam que o bairro passou por grandes transformagdes.

As coisas emaranhadas no bairro da Terra Firme estdo presentes nos postos, placas e
fios elétricos, estrutura presente em muitas periferias de centros urbanos no Brasil. E
interessante notar que nem sempre é o belo ou o diferente, sdo coisas que passam
despercebidas por permanecerem entrelacadas no ir e vir do morador. As coisas s3o atribuidos
valores e significados que envolvem conquista, poder e transformacdo para o morador,

elementos que contribuem para o ser/estar do individuo, fazendo com que seja o que e quem é

? Realizado por meio do Microprojeto Territério de Paz As diversas linguagens da Cultura no Bairro da
Terra Firme, de iniciativa do Ministério da Cultura.

3 Metodologia em que os participantes sentam-se em rodas e falam sobre determinado assunto que
envolva as suas experiéncias, criando espacos de conversas e depoimentos.

* Os jovens, na faixa de 18 a 29 anos, foram capacitados a inventariar as diversas manifestacfes
socioculturais da Terra Firme.
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e compreendidos como patrimonios porque se atribui a essas coisas sentidos e significados
novos, agenciando o morador em novas formas de agir.

Como o intuito de reunir artistas do bairro da Terra Firme, o Ponto de Meméria realizou
no fim do inventario participativo, uma atividade intitulada Cortejo Cultural: as diversas
linguagens da Terra Firme. Ao som de toadas de boi, aderegos, tambores, porta-estandarte,
carro-som — alegorias diversas —, os participantes sairam pelas principais ruas demonstrando o
gue consideravam como patrimoénio cultural da Terra Firme; a atividade finalizou com um show
dos artistas na praga Olavo Bilac.

Com o acervo coletado no inventario participativo, o Ponto de Memoaria da Terra Firme
passou a desenvolver a¢Ges que pudessem registrar, preservar e divulgar esse patrimoénio
reconhecido e legitimado pelos moradores do bairro. Um bom exemplo é o planejamento da
sua primeira exposicdo denominada Terra Firme: de tudo um pouco, em 2013, uma exposi¢ao
itinerante que continua a percorrer diferentes lugares dentro e fora do bairro da Terra Firme,
distribuida em nove painéis expositivos, um totem quadricular de sinalizacdo e dois painéis em
cavaletes para interagcdao com o publico visitante.

O inventario participativo culminado na exposicao Terra Firme: de tudo um pouco é tido
como exemplo significativo para entender o Ponto de Memdria da Terra Firme como um lugar
de representacdo da realidade do bairro, uma vez que possibilitou o reconhecimento do grupo
por parte dos moradores. O intuito dessa breve discussao é exemplificar quais sdo as coisas que
0s museus comunitdrios salvaguardam. No caso, a justificativa para a escolha do Ponto de
Memoria da Terra Firme é devido ao fato de ser uma realidade proxima e por compreender
como um ato de vontade de um bairro vem impulsionando uma experiéncia exitosa de
museologia comunitaria.

Desse modo, verifica-se que as coisas salvaguardadas e exibidas nos museus
comunitarios nos envolvem e passam despercebidas aqueles que ndo fazem parte do processo.
Essas coisas atravessam os sujeitos participantes de tal forma que reconhecemos como sendo
um so, podendo ser qualquer coisa, até nds mesmos (MILLER, 2013). Sdo reconhecidas como

“tesouros” presentes com os quais lidamos o todo momento no tempo e no espaco.
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Consideragoes

Embora os museus tenham surgido como instrumentos a servico dos “homens de
ciéncia”, principalmente até final do século XIX e inicio do XX, e como dispositivo de poder para
disciplinar e incutir o que se pode saber e o que se pode lembrar e esquecer, distante dos
interesses e olhares das camadas populares, isso ndao impediu que os “excluidos” e
marginalizados encontrassem nas suas lembrancas, praticas cotidianas, expressdes artisticas e
religiosas, fazeres e saberes, e tantos outros suportes de memaria e outros valores patrimoniais
dignos de musealizagdao (CHAGAS; GOUVEIA, 2014). O museu comunitario é um processo que é
possivel a partir de um ato de vontade — o de participar. O museu deve ser parte integrante da
comunidade onde existe e essa por sua vez se sentir parte deciséria dentro do processo de
musealizacdo.

Dentro dos museus comunitdrios, o sujeito conhece mais a si mesmo e a comunidade a
gual pertence por meio da sua participacdo no ato de selecionar os temas a serem estudados,
capacitando-se, realizando uma entrevista ou sendo entrevistado, reunindo objetos, tomando
fotografias, fazendo desenhos. Um museu comunitario se institui a partir de acdes
participativas que interferem diretamente no territério onde ele atua. Ele ndo deve ser um
lugar em siléncio em que as pessoas param, observam e o deixa sem trocar interesses e valores.
Ele deve ser presente, atuante e instigador, no qual se procuram solu¢des para problemas
debatidos com todos os que sdo ali representados.

O bairro da Terra Firme, marcado por agravantes sociais e antagonismos de classe que
implicaram na organizagao social por parte de seus moradores, vive um processo constante de
transformacdo em prol da qualidade de vida de sua gente. Entre diversos atos de vontade, os
moradores encontram no processo de musealizacdo caminhos e estratégias de transformacao.
O Ponto de Memdria da Terra Firme atua como Museu Comunitario da Terra Firme na maneira
gue procura salvaguardar histérias, memérias e patrimonios narrados e reconhecidos pelos
moradores. Pode-se concluir, a partir da abordagem tratada aqui, que o museu comunitario é
constituido pelas pessoas e suas coisas, uma vez que essas a constituem enquanto pessoas,

sujeitos agentes em sua comunidade.
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