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RESUMO: O texto trata de uma provocacao sobre os caminhos para se atingir a aspiragédo de
denominar cole¢cbes de democréaticas em um pais com a diversidade cultural e desigualdade
social brasileira. O texto pretende apontar caminhos para que cole¢des democraticas possam
além de uma bela denominacéo ser efetivamente espelhos de uma cidadania plena.
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ABSTRACT: The text addresses a provocation about ways of achieving an aspiration to name
democratic collections in a country with a cultural diversity and social inequality like the
brazilian ones. Also intends to point democratic paths to take democratic collections beyond a
pretty name and effectively be a reflection of a full citizenship.
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COLECOES DEMOCRATICAS?

Fatima Regina Nascimento

Ao pensar em um tema que me é tdo caro e que permeou 0s 37 anos em que atuei
como musedloga percebo que essa é uma reflexdo em duas linhas: a primeira diz respeito a
maneira como as colecdes foram formadas e, a outra, & maneira como as cole¢cfes sao
institucionalizadas e todo o aparato decorrente dessa institucionalizacdo: preservacao,
documentacao, exposicao, divulgacdo midiatica e demais consequéncias.

O trabalho com colec¢des etnogréaficas me levou a um mantra profissional de que era
preciso redobrar os cuidados no sentido de todos os procedimentos institucionais dessas
colecbes uma vez que a desvalorizagdo dos objetos que as integravam era recorrente.
Dificilmente um proprietario de um objeto de arte popular ou indigena o preservava com 0S
cuidados dedicados a uma tela, uma porcelana ou objetos com valor venal reconhecido. A
institucionalizagdo desse acervo seria, portanto, democratica em si mesma como uma forma
de preservar formas de arte que provavelmente seriam descartadas e de proporcionar acesso
a geracoes futuras dessa producao, bem como contar a histéria e a presenca de grupos de
pessoas por elas representados.

Estabelecendo um vinculo com a tarefa de salvaguarda de acervos, acima de tudo, a
preservacdo dos acervos ocorre muitas vezes contra a vontade dos grupos que o0s
produziram, caso por exemplo de mascaras rituais destinadas a destruicdo no fim do ritual.

Os questionamentos sobre a formacéo das cole¢des etnograficas como um bem em si
mesmo chegaram através da literatura sobre o colonialismo ou imperialismo que passam a
propor uma descoloniza¢do do Conhecimento? que, ao explicitar a producao intelectual como
resultado de relacdes hierarquicas pouco inocentes entre o Império e “seus” colonos, encoraja
a problematizar as cole¢cdes provenientes dessas relagcdes, como por exemplo o estudo da
colecédo de bronzes do Benim, do Museu Britanico por Combes3. Esses estudos funcionaram

para as colecfes de museus e suas exposicdes como uma descoberta ou uma lembranca da

2 “Os olhos do império foi concebido dentro de um amplo desafio intelectual que se poderia chamar de
descolonizacdo do conhecimento, iniciado nos anos 60 pela desintegragdo da Ultima onda dos impérios
coloniais”. Pratt no prefécio a edicdo brasileira de 1999.

3 Combes,1994.
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maneira como as mesmas foram formadas, muitas vezes com base na espoliacdo violenta
dos grupos que as produziram e foram massacrados. As discussdes sobre repatriacdo de
bens tomaram forca principalmente ap6s a década de 80 do século XX, impondo a discussao
no sentido do direito de propriedade dessas colecoes.

Uma vez questionadas sobre o direito de guarda dos acervos, as respostas das
instituicGes detentoras da “posse” do acervo apontavam muitas vezes para a questao da
preservacao das colecOes a serem repatriadas e o fato da “posse” de determinadas colecdes
ser um direito “universal” passando a ndo serem mais denominadas de proprietarias desses
acervos ou detentoras de posse, mas guardids de um acervo de carater universal, apoiando-
se assim no patrimoénio da humanidade onde quem tem melhores condi¢cdes deve ficar com a
guarda e resolvendo assim uma boa parte das questbes apontadas pelos aspirantes a
detentores da guarda das cole¢cbes em funcéo de pertencerem aos grupos culturais de origem

das mesmas ou reivindicando a significacdo ancestral das cole¢cfes para seu grupo ou pais.

Durante essa discussdo, um fato se alterou definitivamente: a propriedade inalienavel
das colecdes por grandes instituicbes, mesmo que algumas delas mantenham esse
pressuposto ele passou a ser questionado de maneira persistente e mesmo as grandes
instituicdes passaram a se colocar como detentores da guarda de acervos e néo da posse.

Embora as observacfes de Mairesse* sobre a dominag¢do dos grandes museus sejam
pertinentes, e tenhamos que levar em consideracdo exemplos absurdos que ai se encaixam
como a Exposicdo “Arte da Africa” realizada no Centro Cultural do Banco do Brasil nas
cidades do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Brasilia no verdo de 2003/2004, com pecas
provenientes da colecdo do Museu Etnolégico de Berlim provenientes de paises africanos
como Nigéria, Tasmania, Camardes e somente uma peca bastante importante, o Trono do
Daomé, pertencente ao Museu Nacional/lUFRJ. Como courrier da peca do Museu Nacional
passei por grandes dificuldades para que se fosse observado com relacdo a peca desses
museus as mesmas medidas exigidas pelo Museu de Etnoldgico de Berlim, reforcando as

observacgOes abaixo:

4 Mairesse, 2013.
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“Assim, os grandes museus exercem cada vez mais certa dominagdo — em
auséncia, justamente de regras internacionais — sobre os demais, impondo sua
vontade sobre o empréstimo de obras, organizacGes de exposi¢bes, direitos
fotograficos e exigindo as vezes grandes somas para participar de projetos.”

O ideal de cole¢des salvas e cuidadas como documento de arquivo dos povos que as
produziram também sofreu abalos, as populacfes ditas periféricas ganharam voz ainda que
restrita sobre o destino de suas colecdes e principalmente sobre a formacédo dessas colegdes.
Explicacdes, ainda que bem intencionadas, como a que vemos Berta Ribeiro relatar no Diario
do Xingu® para justificar a coleta de cestos para compor uma colecao representativa do Xingu

com seu interlocutor Yawalapiti:

“...eu pretendia ir a todas essas aldeias, aprender a trancar com todos esses
indios, e levar uma colecéo de cestos representativa de cada grupo para 0 meu
Museu. O Museu, expliquei-lhe, é a casa onde os caraibas guardam e exibem o
artesanato indigena. Vendo as coisas bonitas que os indios fazem, todos ficam
gostando de vocés.”

O didlogo se deu no contexto da troca do cesto por produtos necessarios aos
indigenas, as transac¢des ainda ndo envolviam dinheiro e muito menos didlogos como o que
certamente se daria atualmente sobre o destino do acervo a origem do patrocinio da viagem

da pesquisadora, os objetivos do trabalho e outras consideragdes pertinentes.

A espoliagdo pura e simples, quero acreditar, se torna cada vez mais rara e 0s
mecanismos legais de aquisicdo passam por questionamentos e legislacdes variadas como
nos casos em que a depredagdo do meio-ambiente também se encontre envolvida, vide o

exemplo das plumarias.

No quadro atual a formac&o democrética dessas colecdes e suas boas intengdes néo é
indiscutivel, porém a forma de institucionalizacdo dessas colecfes é bem pouco permeavel a
discussodes. Pode-se discutir pontualmente o direito de expor alguns acervos por parte das
instituicdes, o que ndo impede que acervos de mascaras rituais retirados de exposicoes

retornem novamente a exposicdo sem questionamentos. Por exemplo, as mascaras rituais

5 Ribeiro, 1979.
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Karaja retiradas da exposicdo permanente do Museu Nacional na década de 1980 e
recolocadas na primeira década do século XXI.

A documentacdo dos museus ndo normatizou como imprescindivel a denominacdo do
acervo pelo grupo produtor, pelo contrario muitas vezes a dicionarizacdo dos termos em
tesauros com o objetivo de informatizacdo cria homogeneizagbes perversas principalmente
guanto ao uso multiplo de objetos de acervo.

Percebe-se sempre uma tendéncia a ordenar temas de forma impositiva, com objetivo
de acessar rapido as informagdes. As informacdes, no entanto, nem sempre dao conta de sua
fungéo principal de informar, dessa forma muitas vezes se cria uma lista de termos que, para
além da ordenacdo interna dos museus, promovem 0 apagamento das informacdes originais.
E claro que isso passa imperceptivel pelo bem intencionado profissional em busca de
“‘documentar” imensos acervos, lhe escapa que algumas atualizagbes, correcbes e

aproximacdes podem representar uma perda de informacéao.

Sobre a conservacao, propalada como componente basico das politicas de acervo dos
museus deve ser discutida de forma a acompanhar os parametros basicos de uma politica de
inclusdo e ndo servir como fator de divulgacdo de uma nova missdo civilizatoria e
educacional. Temos um longo caminho de cientificizacdo preponderante da nossa sociedade
sendo imposta mais uma vez para a “salvacao” desses acervos. As antigas trocas de
informacé&o entre nativos e conservadores foram suspensas em prol de uma conservagao e
restauracao que nao interfira com os materiais originais e realizada com material inerte, ou
seja, de modo a garantir maior eficacia e durabilidade.

O ponto destoante dessas regras de conservacao € que para 0S grupos indigenas
brasileiros a substituicAo de materiais ou partes dos adornos, por exemplo, é perfeitamente
coerente com a ideia de conservacao, muitos deles possuem estojos de penas apropriados
para substituicdo das danificadas nos adornos. O refazer tudo e fabricar objetos novos e
bonitos, encontrado na fala Xikrim citada por Gordon (2011, p.208). A imposicdo de um
parametro de conservacdo ndo é bem uma questdo democratica.

O convite a participacao® dos grupos envolvidos ja foi uma pratica corrente no Museu

Nacional e no Museu do indio do Rio de Janeiro. Quando ocorre, o convite é midiaticamente

6 Gordon, 2011.
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aproveitado, mas ainda esta longe de ser uma pratica respeitada ou corriqueira e cotidiana
Nnos museus.

O quadro da formacdo das cole¢Bes “democraticas” fica ainda mais complicado se
pensarmos que as curadorias ndo sdo compartilhadas e que a maioria de cole¢cdes que se
pretendem democraticas ainda sao elaboradas por pesquisadores e curadores de fora dos
grupos, desconhegco o caso de uma colecdo mesmo as apresentadas em museus de
comunidade ou em nome de comunidades que tenham sido constituidas apenas por seus
membros.

Bruno’” em 2012 aponta a curadoria compartilhada como um dos pontos essenciais na

ampliacdo dos processos de patrimonializacéo:

4- Os museus estdo preparados metodologicamente ou estdo se preparando
para a curadoria compartilhada? Em que sentido esses projetos tém avan¢ado?
Essa premissa imp8&e uma profunda reflexao sobre as estratégias curatoriais de
trabalho nas instituicbes museoldgicas que, por muito tempo foram
centralizadas e autoritarias.

Avancamos muito pouco nos questionamentos propostos por Bruno, em alguns casos
retrocedemos. Durante os Jogos Olimpicos de 2016, no Rio de Janeiro, duas instituicdes de
acervo etnografico, o Museu do indio e o Museu do Folclore, estavam em situac&o precaria: a
primeira fechada para o publico e a segunda com a exposi¢cdo permanente fechada (hoje
aberta).

Desconhego projetos de compartilhamento curatorial @ mesmo em novos museus com
grandes colecbes de arte popular como o Museu do Objeto Brasileiro em S&o Paulo e o
Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte, que ndo possuem exposi¢cdes de curadoria
compartilha ou projetos futuros quanto a formagéo de colecdes e discussdes compartilhadas.
Essas instituicbes podem ser vistas como um avancgo para a visibilidade das cole¢cdes de Arte
Popular, no entanto ainda se enquadram na categoria de cole¢cdes democréticas pelo seu
tema.

Dar sentido a colecbes pode ser visto como recorrer ao trabalho de campo de
pesquisadores e a leitura de etnografias sobre os grupos. No entanto, a proposta de

compartilhamento de curadoria é a que mais se aproxima do descrito por Carvalho®g:

7 Bruno, 2012.
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“...quando se pensa 0 Museu em sua forma ‘viva’, acredito que na légica de um
povo tradicional isso significa dizer que o Museu precisa relacionar-se com o
grupo, estar entre o grupo, dar espago ndo apenas para guardar objetos, mas
para que memodrias sejam contadas por quem no presente ainda tem os
vestigios de seu préprio legado cultura.”

A aproximagdo dos grupos € uma pratica mais efetiva, mas o compartilhamento de
decisbes a meu ver seria 0 que falta para a composicdo de colecdes democraticas em
Museus “vivos” que atualizasse a memoéria dos grupos ali representados.

A participacédo dos grupos ou comunidades deveria seguir as regras de outros tipos de
Museu, por exemplo: se é impensavel que a montagem das “obras de arte” de uma exposicao
ou a composicdo de uma colecdo de arte ndo sejam negociadas passo a passo entre curador
e artista, caso esteja vivo, no caso do artista popular ou indigena nem mesmo sua presenca
na exposicdo durante a inauguracdo ou alguma atividade complementar é garantida, embora
atualmente seja de bom tom a presenca principalmente em atividades educativas ou em rodas
de conversa (raro).

Uma outra face do que seriam as colecbes democraticas seria a consulta ao publico
das instituicbes do que gostariam de ter como cole¢cdo naquela instituicdo. Por exemplo,
temos pesquisas de publico, mas ndo temos ainda bem desenvolvido pesquisas de publico
potencial e do que eles gostariam de ter em um museu. ISso € mais grave em pequenas
cidades e comunidades, onde por vezes as mesmas sao presenteadas com um museu que
valoriza sua origem, sua historia ou sua cultura e seus integrantes estédo interessados em um
museu ou centro de ciéncias, ou quando se trata apenas da comunidade em exposi¢coes
destinadas a turistas, quando se gostaria de ver exposi¢cdes temporarias que as mantivessem
interligadas a outras culturas.

O Museu com compromisso de cidadania poderia ser pensado com a fungdo multipla
de conhecer o outro, conhecer melhor sobre n6s mesmos, nos revelando para o outro em
nossa prépria casa ou exportando um pouco do que somos. Para isso seria fundamental
instituicdes dindmicas com capacidade de se relacionarem em rede, 0 que vemos acontecer

com mais facilidade em instituicbes sem acervo ou de acervo reduzido. Colecoes

8 Carvalho, 2012.
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democraticas precisam ser acessiveis e a preocupacao com o publico a ser conquistado uma
constante.

Muitas vezes o que nos parece extremamente democratico fere o direito de outra
pessoa e nao é diferente no mundo dos museus e das cole¢des. Nao acredito que vamos
conseguir chegar a patamares ideais mas podemos questionar se certas expressées como
colecBes democraticas sdo realmente representativas de integrantes de um grupo ou de um
artista ou se correspondem apenas a nossas expectativas.

E, claro, que explicitamente caminhamos da busca do apuro técnico para a valorizacéo
cultural para a busca do rompimento da homogeneizacao estética, mas a democratizacdo me
parece um caminho apenas esbocado tanto na formacdo como na institucionalizacdo das

colecdes.
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