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Resumo: O presente relato de experiéncia tem o objetivo de apresentar, aos
pesquisadores e ao publico em geral, os resultados do trabalho de pesquisa e
documentacdo museoldgica referente as telas Fundacao da Vila de Santos-1545; Porto
de Santos em 1822 e Porto de Santos em 1922, todas de autoria do pintor Benedicto
Calixto e que estéo localizadas no Museu do Café em Santos-SP.
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BENEDICTO CALIXTO'S SCREENS LOCATED AT THE COFFEE MUSEUM: RESEARCH
AND DOCUMENTATION

Abstract: The present report of experience has the objective of presenting to the researchers
and to the public in general the results of the work of museological research and documentation
referring to the screens Fundacgéo da Vila de Santos-1545; Porto de Santos em 1822 and Porto
de Santos em 1922, all by the painter Benedicto Calixto and located in the Coffee Museum in
Santos-SP-Brasil.
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AS TELAS DE BENEDICTO CALIXTO LOCALIZADAS NO MUSEU DO CAFE:
PESQUISA E DOCUMENTACAO MUSEOLOGICA

1. O Museu do Café: breve Historico sobre suaforma  cédo

Criado em 1998 por uma iniciativa de representantes dos setores de producéo e
exportacdo de café, dentro de um contexto de revitalizacdo do centro histérico da
cidade de Santos-SP, o Museu do Café tem a missao de colecionar, conservar, expor,
investigar e pesquisar objetos e evidéncias arquitetonicas, artisticas e documentais que
testemunhem a histdria e o desenvolvimento socioeconémico e cultural do Brasil na sua
relacdo com o agronegocio café, em ambito nacional e internacional.

O Museu foi instalado no edificio da antiga Bolsa Oficial de Café, inaugurado em
1922 para centralizar as operacgdes e as informagdes comerciais do produto.

Em um momento que as exportacdes do café brasileiro representavam 70% da
producdo mundial, a suntuosidade do edificio expressa o auge de um dos ciclos
econdmicos mais importantes da histéria do pais.

O acervo do Museu do Café comecou a se formar no inicio dos anos 2000 por
meio de uma campanha de captacdo de acervos para organizacdo da 1° exposicao de
longa duracgéo: “A Trajetoria do Café no Brasil”. A iniciativa obteve grande receptividade
e contribuiu para a formacéo de uma colecdo composta por itens ligados a producao e
beneficiamento do café como rastelos, arados, balaios, selecionadoras; utensilios
ligados ao oficio de classificacdo de café como colheres de prova, cuspideiras,
peneiras; objetos ligados a comercializacdo do café como maquinas de calcular, telex,
radios comunicadores; utensilios para o preparo e consumo do produto como
moedores, torradores, Xxicaras, chaleiras, etc. O acervo também é composto por
elementos constitutivos do proprio edificio como as telas e o vitral de Benedicto Calixto,
o mobiliario do saldo do pregao e as esculturas que compdem a fachada e a torre.

Em 2008 o Museu se configurou em Organizacao Social, firmando contrato com
a Secretaria de Estado da Cultura de S&o Paulo (SEC). Essa transformacao possibilitou
estruturar profissionalmente o Museu do Café de acordo com os ditames da museologia
contemporanea, contratando equipe especializada e organizando suas areas

administrativas e de atendimento. Nesse periodo, tiveram inicio os projetos de pesquisa
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e discussao conceitual das acdes da instituicdo, com a elaboracdo de planos e
diagndsticos nas mais diversas areas.

Em 2009 o edificio foi tombado pelo Conselho do Instituto do Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional — IPHAN, reafirmando seu papel como elemento

caracterizador da cultura nacional.

2. O trabalho de pesquisa e documentacdo museolégic a

A partir da parceria com as organizagdes sociais, a Unidade de Preservacgéo do
Patrimoénio Museolégico (UPPM), que € a instancia responsavel pelos museus da SEC,
realizou, entre outubro de 2008 a junho de 2010, um Projeto de Documentagcao do
Acervo dos Museus da Secretaria. O projeto foi responsavel pela identificacéo, registro
fotografico e insercdo das informacbes dos acervos dos museus em planilhas
padronizadas, e, posteriormente, no Banco de Dados do Acervo (BDA-SEC).

Em 2011, a partir da reestruturacdo da equipe de museologia do Museu do Café,
foram realizados os primeiros trabalhos de atualizacdo das planilhas de inventario e
gerenciamento do Banco de Dados.

Nesse mesmo ano a equipe técnica do Museu do Café comecou a estruturar
seus macro-eixos de atuagdo, ou seja, seus recortes patrimoniais. Eles dao conta da
preservacdo do café em trés instancias: 1) na sua materialidade, enquanto produto de
consumo; 2) como objeto social, numa perspectiva historica, politica, econdmica e dos
usos e costumes; e 3) como fomentador e financiador da cultura brasileira (arte,
literatura, arquitetura), numa traducdo simbolica diretamente ligada a seus altos e
baixos no cenario brasileiro.

Tais macro eixos, desde entdo, referenciam a atuacdo do Museu do Café quanto
a preservacao, pesquisa e difusdo de suas colecdes e tornaram-se pontos de partida
para o desenvolvimento das linhas de pesquisa, da politica de acervo, do programa de
exposicoes e das acdes educativas.

Em 2016 as equipes de pesquisa e documentacdo museoldgica iniciaram a
elaboracdo de um projeto de pesquisa do acervo museoldgico em um escopo de médio
e longo prazo, a ser desenvolvido dentro do novo contrato de gestdo da instituicao

(2017-2021). Partindo da compreenséo do objeto enquanto vetor das relagbes sociais,
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em determinado contexto historico, o trabalho tem como objetivo final oferecer bases

para a elaboracdo de um catalogo do acervo museoldgico.

Para que se possa proceder a andalise dos objetos a partir das trés camadas

propostas nos eixos patrimoniais (técnica, historica e artistica) as equipes decidiram

organizar o projeto por meio dos seguintes temas:

1. Café e Producéo
1.1.Plantio

1.2.Processamento

1.3. Transporte

2. Café e Comércio

2.1.Corretagem e Comunicacao

2.2.Armazenamento e Exportacao

3. Café e Consumo
4. Café e Arte

Situado no tema 4) Café e Arte, este relato de experiéncia apresenta 0s

resultados do trabalho de pesquisa e documentacdo museoldgica referente as obras -

Fundacéo da Vila de Santos — 1545; Porto de Santos em 1822 e Porto de Santos em

1922 — todas de autoria do pintor Benedicto Calixto.

O trabalho de pesquisa se concentrou nas seguintes etapas:

1) andlise visual — informacdes coletadas a partir da observagéo das telas:

Dimensdes

Figuras e representacbes (personagens, localizacbes geograficas,
edificacdes, brasdes)

Assinatura do autor

Inscricbes

Estado de conservagao

2) analise documental — informacgdes coletadas a partir de fontes bibliograficas

e/ou arquivisticas relacionadas as obras:

Bibliografia relacionada ao autor, as obras e aos temas representados.
Documentacéo escrita pelo autor.

Laudos técnicos de restauros anteriores.
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 Documentacdo iconografica: identificacdo das construcbes e das
localizacbes geograficas representadas nas obras por meio da andlise de
fotos e plantas antigas da cidade de Santos.
 Em consulta ao Arquivo do Estado de Sao Paulo tivemos acesso a fotos
gue retratam o processo de elaboracdo da tela Fundacédo da Vila de
Santos - 1545
+ Devido ao fechamento do Museu Paulista, ndo tivemos acesso as
correspondéncias trocadas entre Benedicto Calixto e Afonso Taunay,
assim como 0s esbocos e projetos das telas.
3) catalogacdo — processo de registro das informacdes coletadas em campos

controlados:

10CT i

MUSEU DO CAFE
Ficha Catalogrdfica

N° de patriménio: MC-00000_00435

Tipologia/subtipologia: Artes Visuais/Pintura ‘

Denominacio/Titulo: Pintura / Porto de
Santos em 1822 - Visto da Ilha Braz Cubas
(actual Barnabé)

Autor/Fabricante: Benedicto Calixto

‘ Forma de entrada: Transferéncia

Doador: ndo se aplica ‘

‘ Data de entrada: 16/04/2009

Dimensdes/Peso: 325x247 (AxL)cm

Material/forma de confecgdio: Tinta dleo
sobre tela

Estado de Conservacio:

E Bom l:l Regular
l:l Ruim

Cronologia/data: 1921-1922

Origem: Brasil, S&o Paulo, Santos

Histdrico:

Durante a construgdo do edificio da Bolsa Oficial
de Café em 1921 a Companhia Construtora de

Valor monetério:

Santos contratou o artista Benedicto Calixto para a

elaboragio das obras de arte ) do saldo

Localizag&o atual: Saldo do Pregdo (térreo) ‘
do pregio. As telas foram apresentadas ao piiblico |

Documentag3o de entrada:

durante a inauguragio do edificic em 7 de

setiimlaie 1697, Afias S alias e detpriinagtb, Eixo patrimonial: 2.2.4.6. Bolsa de Mercadorias

entre os anos de 1960 e 1970 as telas sofreram as 3.2.1.1. Academismo/Pintura Histérica

primeiras medidas de preservacdo no inicio da
década de 1980. J&d em 1998 elas receberam

o . ) ‘ N° ficha BDA: 41451 |
tratamento técnico especializado em virtude do

restauro do edificio. Em 2012 passaram
novamente por processo de restauro.

Outros n*: BOC 162 | FBOC_MC00000_015 ‘

Instituto de Preservagéo e Difusao da Historia do Café e da Imigragao
Rua XV de Novembro, ne 95 - Santos | SP - CEP 11010-151 - Tel: (13) 3213-1750 Fax: {13) 3219-5585
www. museudocafe.org br

Figura 1. Acervo Museu do Café
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3. Analise e identificacdo das obras

3.1. Contextualizacao

Diferentemente da grande producdo artistica voltada para a representagédo
monarquica no periodo imperial, concentrada, sobretudo, na Academia Imperial de
Belas Artes do Rio de Janeiro, a burguesia cafeeira paulista, alcada ao poder politico e
econbmico com a proclamacdo da Republica, deparava-se com uma caréncia de
representacdes artisticas dos bandeirantes, dos caipiras e caicaras, dos primeiros
colonizadores, em suma, dos elementos que caracterizavam a cultura paulista.

Essa tematica somente comeca a ser pensada no inicio do século XX quando o
Instituto Historico e Geografico de S&o Paulo e o Museu Paulista articularam, junto ao
Governo do Estado de S&o Paulo, um projeto de constru¢cdo imagética da historia
paulista com o objetivo de investir em pesquisas, publicacbes e encomendas de obras
de arte.

Tal empreendimento tinha o objetivo de se contrapor a corrente historiogréafica
consolidada pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro que ressaltava os valores
ligados a unidade nacional e a centralizacdo politica, colocando o governo imperial
como herdeiro e continuador da tarefa “civilizadora” portuguesas.

O projeto paulista, por sua vez, procurava apresentar uma viséo triunfalista e
heroicizante atribuida aos bandeirantes. Nesse sentido, essa construcdo imagética era
fundamental para a burguesia cafeeira paulista, que precisava se afirmar como nova
elite politica e legitima representante dos “herois” e “desbravadores” do passado.

O conceito de “invencédo das tradi¢cdes”, desenvolvido por Eric Hobsbawn e
Terence Ranger* pode servir como referencial tedrico para analisar o processo de
construcdo do imaginario paulista, quando estabelecemos uma relacdo entre arte,
sociedade e representacdo. Ao analisar o processo historico fica evidente que houve
uma grande orquestracao em torno da invengédo de um passado para S&o Paulo. Esse

referencial abriu uma nova perspectiva para o entendimento dos mitos nas sociedades

2 ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construgdo do imaginario republicano. Bauru: EDUSC, 2003,
p. 24.

3 Ibid. p. 73.

4 HOBSBAWN, Eric & RANGER, Terence (orgs.). A invencédo das tradi¢cGes. Rio de Janeiro, Paz e terra,

1984, p. 9-23.
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modernas: a de que até mesmo os institutos histéricos, que defendiam a objetividade
da ciéncia e gozavam de excelente reputacdo perante a sociedade, podiam
empreender “invencfes” em seu mais alto grau®.

Outro referencial tedrico que podemos utilizar € o0 conceito de
“documento/monumento”.

Segundo Jacques Le Goff,

[...] 0 que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado,
mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam no
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que
se dedicam a ciéncia do passado e do tempo que passa, 0S
historiadores. Estes materiais da memoria podem apresentar-se sob
duas formas principais: os monumentos, heranca do passado, e 0s
documentos, escolha do historiador®.

3.2. O autor

Nascido em 14 de outubro de 1853, em Itanhaém-SP, Benedicto Calixto entrou
em contato com a arte por meio da confeccdo de ex-votos para as festividades
religiosas de sua cidade natal. Oriundo de familia pobre teve grande influéncia do pai
gue era ferreiro e posteriormente do irmao que se tornou professor.

J& adulto, passou a divulgar seus trabalhos nos comércios e nas paredes dos
casarbes das familias abastadas de Santos e comeca a ganhar visibilidade, tanto é
que, por meio do incentivo de admiradores, realiza sua primeira exposi¢cdo ainda em
1881, numa das salas da redacao do jornal Correio Paulistano, em S&o Paulo’.

Em 1882 foi convidado a realizar trabalhos de entalhe e pintura na parte interna
do Teatro Guarany, em Santos, o que Ihe rendeu homenagens e uma bolsa de estudos
em Paris no ano de 1883 financiada pelo Visconde de Vergueiro apos reivindicacao da

populacao santista®.

5 ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construgdo do imaginario republicano. Bauru: EDUSC, 2003,
p. 29.

6 LE GOFF, Jacques. Histdria e Meméria. Tradugdo Bernardo Leitdo, et all. 2° Ed. Campinas: UNICAMP,
1992.

7" ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construgdo do imaginario republicano. Bauru: EDUSC, 2003,
p. 52.

8 Op. cit., p. 57
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Retornando da Europa, Calixto buscou retribuir o investimento que 0os municipes
de Santos fizeram em sua formacao artistica. Seu objetivo era atender uma demanda
local vinculada a um tipo de arte que desafiasse a tradicdo académica produzida no Rio
de Janeiro e promovesse um tipo de “especificidade” paulista diante da histéria
nacional®. Isso explica a aproximacao do pintor com o Instituto Histérico e Geografico
de S&o Paulo, fundado em 1894, e com o Museu Paulista, mais precisamente com
Afonso Taunay, diretor da instituicdo entre 1917 e 1945, com quem trocou diversas
correspondéncias.

No final do século XIX o desenvolvimento da economia cafeeira desencadeou
um amplo processo de transformacgfes urbanas na cidade de Santos. Esse periodo,
caracterizado por alguns autores como a Belle Epoque santistal®, indicava a
necessidade de construcdo de um monumento que simbolizasse esse apogeu
econdmico. Deste modo, em 1920, a Companhia Construtora de Santos iniciou a as
obras do edificio da Bolsa Oficial de Café. Benedicto Calixto, considerado um icone da
arte santista, ficou encarregado de executar as telas e o vitral decorativo do saldo do

pregao, onde aconteceriam as negociagdes do preco do produto.

9 ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construgdo do imaginario republicano. Bauru: EDUSC, 2003,
p. 133-134.
10 GITHAY, Lucia Caira. Ventos Do Mar: Trabalhadores do Porto, Movimento Operario e Cultura Urbana
em Santos, 1889-1914. Sao Paulo: Unesp, 1992.
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3.3. Fundacéo da Vila de Santos

Figura 2. Acervo Museu do Café

Titulo: Fundacéo da Villa de Santos — 1545

Sub-titulo: O Capitdo Braz Cubas lendo o Foral de Villa e inaugurando o Pelourinho no pateo da
Casa do Conselho.

Técnica: 6leo sobre tela

Autor: Benedicto Calixto.

Data: 1921-1922

Dimensdes: Trata-se de um triptico (trés telas que formam uma cena) medindo 3,25m de altura
por 9m de largura.

Na tela Fundacédo da Vila de Santos o autor apresenta a familia paulista como a
génese da civilizacdo brasileira ao estabelecer os graus de parentesco, de sucesséao e
hierarquia nos meios politicos, militares e religiosos das personagens que compdem a
cena. Segue a descricdo do painel elaborada pelo autor publicada no jornal A Tribuna
em 07 de setembro de 1922:

SCENARIO

Dividi-se esta composi¢cdo em trés seccdes, formando um “triptyco”,
abrangendo toda a area que vai do antigo “Ancoradouro das Naus”, até
0 “Outeiro de Santa Catharina”, vendo-se, no fundo, a parte da Bahia e
serras que se extendem desde a “Bocaina de Bertioga” até além do forte
de ltapema?!.

Essa localizacao corresponde atualmente a regido da Praca da Republica. Mais
a frente, o autor comeca a descrever as edificacdes do painel, comecando pela Igreja

1 CALIXTO, Benedicto. “SCENARIO”. In: A Tribuna, 7 de setembro de 1922.
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da Misericordia. Cabe destacar que além da Igreja a edificacdo abrigou o hospital que
deu origem a Santa Casa de Misericordia de Santos:

O edificio em construccao que avulta no segundo plano do painel central
€ a “lgreja da Misericérdia”, fundada por Braz Cubas: foi a primeira
matriz de Santos*?.

Calixto segue com a descricdo da primeira capela:

O pequeno templo que se vé ao fundo é a Capella de Santa Catharina
junto a aba do outeiro do mesmo nome. Esta ermida, que ja existia no
“Porto de Santos” antes que o Capitdo Braz Cubas fosse ali residir, foi
levantada pelo fidalgo Luiz de Gées e sua mulher, D. Catharina de
Aguilar®s,

Em 1591, corsarios ingleses, liderados por Thomas Cavendish, atacaram e
saquearam a vila, destruindo a capela de Santa Catarina. Esta, somente foi
reconstruida em 1663, dessa vez no topo do monte.

O autor segue descrevendo as edificacdes representadas na obra:

As habitacbes que se veem ao lado, ao painel da esquerda, sdo: as
casas dos primeiros povoadores e as dependéncias do primeiro hospital,
vendo-se também assinalada com uma bandeira. (...) No painel do lado
direito, no primeiro plano, vé-se a “Casa do Conselho”, e no fundo uma
parte do porto e da Bahia, onde as naus e bergantins estdo ancorados.
Na frente, ou no Pateo da Casa do Conselho, ergue-se sobre os
degraus de granito a “Columna do Pelourinho”, ostentando no alto a
esphera (...) com os bracos de ferro em forma de cutello, e as
tradicionaes “argolas” do mesmo metal, presas no respectivo fuste. Era
esta columna “O Pelourinho”, 0 symbolo da jurisdiccdo de uma Villa, de
uma aldeia ou de uma capitania e representava igualmente a “Justica e
a Forca”. Nao se conseguia predicamento de Villa a uma povoacdo sem
gue de, antemdo, fosse erguido, no pateo ou nha praca da “Casa do
Conselho”, a Columna symbolica do “pelourinho™4,

A Casa de Conselho era o simbolo do poder publico e 0 marco inicial da vila. No

piso superior abrigava o conselho dos chamados “homens bons da vereanca” e no piso

12 CALIXTO, Benedicto. “SCENARIQO”. In: A Tribuna, 7 de setembro de 1922.
13 |bid.
14 |bid.
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inferior a cadeia destinada aos infratores. Em 1585 o antigo prédio foi reformado e

passou a abrigar o Colégio Sdo Miguel dos Jesuitas.

7

A funcdo repressiva do pelourinho é ocultada por uma narrativa que
supervaloriza o carater juridico da edificacdo. Raymundo Faoro, em sua obra Os donos

do poder afirma que:

O pelourinho simbolizava o nucleo legal, instrumento e simbolo da
autoridade, coluna de pedra (...) que servia para atar os desobedientes e
criminosos, para o0 acoite ou o enforcamento. Com o pelourinho se
instalava a alfandega e a igreja, que indicavam a superioridade do rei,
cobrador de impostos, ao lado do padre, vigiando as consciéncias®®.

O numero de construgdes que constituem o cenario indica a intencédo de Calixto
em apresentar Bras Cubas ndo como um fundador, mas como um representante oficial
da coroa portuguesa, que legitima e organiza as instituicdes politicas e judiciarias de
um povoado ja consolidado.

O autor segue com a descricdo das personagens:

Depois da figura do Capitdo Braz Cubas, lendo o foral, a que mais se
destaca do grupo central € a do parocho Gongalo Monteiro. (...) Os
religiosos que se veem ao lado do vigario, séo os dois Franciscanos que
fundaram a primeira igreja de Santo Antonio, em S&o Vicente (...). Em
frente ao pelourinho, ao lado dos sacerdotes, estdo o “Juiz da Vara
Vermelha”, Pedro Martim Namorado; primeiro Juiz pedaneo de Santos; e
0 “Juiz da Vara Branca”, Christovdo de Aguiar Anthero, tendo ao lado o
escrivio e tabellido Pedro Fernandes, irmdo de Pascual Fernandes,
primeiro povoador do Porto de Santos.

Neste mesmo plano, 4 esquerda avulta a nobre e altiva figura de Luiz de
Goes, tendo aos lados o seu filho Scipido de Goes e 0s primeiros
povoadores de Santos seus companheiros, Pascual Fernandes e
Domingos Pires. Em seguida estdo as damas da primeira nobreza
vicentina, dona Catharina de Aguilar, mulher de Luiz de Gées e outras
matriarchas da genealogia paulistana. No fundo deste painel véem-se
ainda, proximos as obras da matriz, outros fidalgos, mulheres e
operarios. A sombra do ingazeiro, “ingaguassu”, esta sentado o velho
“mestre Bartholomeu”, e de pé, seu filho. Ao lado estdo os indios
“Carijos” com apetrechos de trabalho das novas construcgbes. No
segundo plano deste painel, junto as novas edificacdes, acham-se
grupos de portuguezes e mamelucos, vindos da Borda do Campo, entre
0s quaes se destaca a venerada figura de Jodo Ramalho. Ao lado, vé-se

15 FAORO, Raymundo. Os donos do poder: formac&o do patronato politico brasileiro. — 5. ed. — Sdo

Paulo: Globo, 2012.
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0 “Almotacéo” de Séao Vicente, Antonio Rodrigues, sua mulher, filha de
Piquerobi, e sua filha Antonia Rodrigues, que casou com Antonio
Fernandes. (...) No painel central, ao lado esquerdo de Braz Cubas,
estdo ainda os ex e os futuros governadores das Capitanias de Sé&o
Vicente e Santo Amaro: Capitdo Antonio de Oliveira, Capitdo Gongalo
Affonso, Capitdo Jorge Ferreira, Capitdo Antonio Rodrigues de Almeida,
Capitdo Franscisco de Moraes Barreto. Véem-se também os “homens
bons da vereanca” e demais fidalgos do tempo de Martim Affonso.
Apparece também no painel do centro e da esquerda, atras de Braz
Cubas, grupos de homens de armas, lanceiros, alabardeiros, etc?®.

Além da rica descricdo da composicao social da Vila, Calixto apresenta 0 nome
dos donatarios e de suas respectivas donatarias nos quatro cantos da moldura do
painel: no canto superior esquerdo, Martim Afonso de Souza da capitania de S&o
Vicente; no alto, a direita, Marqués de Cascaes da Capitania de Santo Amaro; no canto
inferior, @ esquerda Capitania de Itanhaém, da Condessa de Vimieiro; no canto inferior,
a direita, Marquez de Aracaty, da Capitania de S. Paulo.

A ordem de leitura, comecando por Martim Afonso, é a mesma da sucesséo de
posse e de nomenclatura das terras as quais pertenceu a cidade. Os varios nomes das
capitanias, portanto, sugerem que as terras originais de Martim Afonso receberam
denominacdes distintas ao longo do tempo?’.

O painel pode ser visto como um empenho de Calixto no sentido de recuperar a
verdadeira linhagem santista e paulista, o papel histérico legitimo dos herdeiros de
Martim Afonso e também como uma denuUncia da usurpacdo dos direitos desses
descendentes com a conivéncia do poder reall®.

Um tema apresentado na tela, mas que nao foi suficientemente debatido tanto
por Calixto quanto por outros autores que analisaram a obra, refere-se a identificacéo e
ao posicionamento historico dos indios diante do processo de colonizacdo da capitania
de S&o Vicente.

Calixto assim descreve as etnias que compdem a tela:

16 CALIXTO, Benedicto. “As inauguragées de hoje: Palacio da Bolsa Official de Café”. In: A Tribuna, 7 de
setembro de 1922.

17 CALIXTO, Benedito. Capitanias Paulistas. S3o Paulo: Estabelecimento Grafico J. Rossetti, 1924.

18 ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a construcéo do imaginario republicano. Bauru: EDUSC, 2003,

p. 261-263.
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OS INDIOS TUPYS (seus tributos e offerendas)

No primeiro plano do painel da direita estdo os indios tupys, que se
alliaram aos colonisadores portuguezes desde o inicio do povoamento
de Séo Vicente. (...) Este grupo de indios tupys e guayanazes, differe
bem dos carijés do lado opposto, que foi a tribu que maior tributo pagou
aos conquistadores, pois foi ella que maior contingente de pecas
forneceu aos escravisadores desde os primeiros dias do dominio do
litoral e do sertéo, pelos luzitanos. Enquanto estes, os carijés, sob o jugo
aviltante do captiveiro, nesse dia de jubilo e de festa popular, se
occupam ainda no arduo mister de seus officios, os demais indios, em
plena liberdade, vém torgar com os dominadores de suas terras e trazer-
Ihes, como tributo, como offerendas symbolicas da allian¢a e da paz, as
palmas e as flores sylvestres de suas mattas ainda virgens?.

Antes de nos ater a andlise do texto propriamente dito, cabe identificar e
contextualizar historicamente 0s grupos étnicos apresentados no painel.

Os tupiniquins, pertencentes ao tronco Tupi, habitavam o litoral do atual Estado
de S&o Paulo entre Santos e Bertioga, além do planalto na regido de Piratininga (hoje
Séo Paulo). Com a chegada de Martim Afonso de Souza em 1531, os tupiniquins,
liderados pelos caciques Piquerobi e Tibirica, estabeleceram aliancas politicas e
militares com 0s portugueses com 0 objetivo de derrotar etnias inimigas. Essas aliancas
se devem em grande medida a interlocucdo dos portugueses degredados, que ja
estavam integrados as comunidades tupiniquins, muitas vezes portando altos cargos de
lideranca. Dentre estas personagens podemos destacar as figuras de Jodo Ramalho e
de Cosme Fernandes Pessoa, conhecido como “Bacharel de Cananéia™.

Os guaianases, também denominados guaianas, ocupavam a regido da Serra do
Mar, em um territério que ia desde a Serra de Paranapiacaba até a foz do Rio Paraiba,
no atual estado do Rio de Janeiro. Sabe-se que 0s guaianases pertenciam a outro
grupo cultural: o macro-jé. Essa informacdo é importante, pois remete ao debate que
ocorria no inicio do século XX entre os historiadores sobre a origem dos guaianases.
Alguns historiadores, influenciados pelos escritos de Frei Gaspar da Madre de Deus,
identificavam-os como pertencentes ao tronco Tupi. Outros, recorrendo aos cronistas e

jesuitas quinhentistas, reafirmavam a singularidade linguistica e cultural dos

19 CALIXTO, Benedicto. “As inauguracgdes de hoje: Palacio da Bolsa Official de Café”. In: A Tribuna, 7 de
setembro de 1922.

20 BARBOSA, Maria Valéria (Cord.). Santos na formacgéo do Brasil: 500 anos de histéria. Santos:
Prefeitura Municipal de Santos. Secretaria Municipal de Cultura: Fundagdo Arquivo e Memoéria de Santos,

2000.
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guaianases?l. Podemos notar, no entanto, que na tela Fundacéao da Vila de Santos e no
texto de apresentacdo da obra, Calixto ndo faz nenhuma distingédo entre as duas etnias.

Os carijos, por sua vez, compunham o maior contingente de escravos. Estes
surgiram a partir da miscigenacdo dos degredados europeus com os indios guarani.
Ocupavam o litoral desde Cananéia (SP) até a Lagoa dos Patos (RS). Antes da
chegada de Martim Afonso, o litoral dispunha de dois centros de comércio de escravos:
um em S&o Vicente comandado por Antbnio Rodrigues; e outro em Cananéia,
administrado pelo “Bacharel”. Tais centros eram devidamente abastecidos de escravos
por Jodo Ramalho e seus comandados na regido de Piratininga?2.

Embora Calixto reconheca a escravidédo dos carijos como algo condenavel, toda
a composicdo da tela central, que € nosso objeto de analise, tem o objetivo de
apresentar o colonizador como o elemento catalisador do progresso e da civilizacéo,
frente aos povos nativos, considerados selvagens e ingénuos, portanto, passiveis a um
processo de integracdo a esse marco civilizatério, por meio da catequizacdo, ou a
guerra justa que era aplicada aos indios que resistiam a esse projeto de dominacéo.

Essa dicotomia civilizado x selvagem esta intimamente ligada ao contexto
histérico em que Calixto estava inserido. Teorias como o positivismo, 0 evolucionismo e
o darwinismo comecaram a ser amplamente difundidas no Brasil no final do século XIX,
durante a transicdo do império para a republica. Essas doutrinas, interpretadas e
difundidas principalmente pelos meios elitistas da sociedade, passaram a influenciar os
estudos de historia, antropologia e sociologia formando o que mais tarde se chamou de
darwinismo social. Tal teoria defende a tese de que somente sobrevivem os individuos
mais aptos, e que existiriam caracteristicas biolégicas e sociais que determinariam a
superioridade de alguns individuos sobre outros?3,

Nesse sentido, para Calixto, as oferendas que traziam os tupiniquins e

guaianases aos colonizadores coroavam o sucesso do projeto civilizatério europeu:

21 PREZIA, Benedito Anténio Genofre. Os Guaiana de Sdo Paulo: uma contribuicdo ao debate. Rev. do
Museu de Arqueologia e Etnologia, Sdo Paulo, 8: 155-177, 1998.
22 BARBOSA, Maria Valéria (Cord.). Santos na formacéo do Brasil: 500 anos de histéria. Santos:
Prefeitura Municipal de Santos. Secretaria Municipal de Cultura: Fundagdo Arquivo e Memoéria de Santos,
2000.
22 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O Espetaculo das Racgas — cientistas, instituicdes e quest&o racial no Brasil
1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993.
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O manacda, o nhacatiram, o ipé, as bromélias e as orchideas e
mais parasitas trazidos pelos “colomins” e “cunhatae-poran” vém
enfeitar o pateo e as escadas da “Casa do Conselho” e os degraus
da columna symbolica do “Pelourinho”, que com a Igreja da
Misericordia, a Capella de Santa Catharina, o Hospital de Todos os
Santos, sdo os primeiros marcos da conquista e civilizagdo, nesta
terra dos Gusmdes e dos Andradas, plantados pelos esfor¢cados
povoadores luzitanos?.

Por outro lado, para os indigenas, apesar da entrega destas oferendas poderem
ser consideradas como um “tributo simbdlico da alianca e da paz”, isso ndo significa
gue 0s mesmos compreendiam esse processo como uma subjugacao aos europeus ou
a um “projeto civilizatério” descrito por Calixto e compreendido pelos portugueses.

Tanto o recebimento quanto a oferta de presentes, por parte dos indios, devem
ser compreendidos a partir de uma visdo de mundo que diverge das concepc¢des da
cultura ocidental. Tal entendimento deve levar em conta a dindmica interna das
sociedades indigenas. Longe de se enquadrarem no contexto de uma simples
subjugacdo a um processo de dominacgdo, as relacbes de troca estavam vinculadas
intrinsecamente ao estabelecimento de aliangas bélicas temporarias com os europeus e
das expectativas que os nativos nutriam desses acordos, na maioria dos casos, sob

aspectos misticos.

3.4. Painéis laterais: a defesa do progresso

Os painéis que retratam Santos em 1822 e 1922 sdo fruto da pesquisa de
antigos documentos iconograficos, tais como os desenhos dos ingleses William John
Burchell e Charles Landseer, que desenharam a vila entre 1815 e 1829. Outra
referéncia € o “Mappa da cidade de Santos e de S. Vicente. Seos edificios publicos,
hotéis, linhas férreas e de bonds, igrejas, passeios” elaborado pelo francés Jules Martin
em 1876. A estes documentos somam-se as fotografias de Militdo de Azevedo (1878)25.
As duas obras também se baseiam no documento Planta da Vila de Santos na época

24 CALIXTO, Benedicto. “As inauguracdes de hoje: Palacio da Bolsa Official de Café”. In: A Tribuna, 7 de
setembro de 1922.
25 TIRAPELLI, Percival. Vistas do Porto de Santos nos anos 1822 e 1922. In: 90 anos do Edificio da Bolsa
Oficial de Café na BM&FBOVESPA. Séo Paulo: BM&FBOVESPA, 2012.
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da Independéncia, 1822 elaborado pelo préprio Benedicto Calixto e seu filho, o

arquiteto Sizenando Calixto, em comemoracédo ao centendrio da Independéncia?s.

3.4.1. Porto de Santos em 1822

Titulo: Porto de Santos em 1822

Sub-titulo: Visto da Ilha Braz Cubas (actual
Barnabé).

Técnica: 6leo sobre tela

Autor: Benedicto Calixto.

Data: 1921-1922

Dimensbes: 325x247 (AxL)cm

Figura 3. Acervo Museu do Café

No painel intitulado O Porto de Santos em 1822 podemos observar que a vila
colonial é restrita a regido portuaria e se estende até o Monte Serrat onde, no topo, se
vé a capela de Nossa Senhora do Monte Serrat. Do lado direito, 0 Morro do S&o Bento
onde no sopé se encontra 0 mosteiro de mesmo nome. No lado esquerdo da tela, logo
atras da arvore (embauba) que esta no primeiro plano, vemos o Outeiro e a capela de
Santa Catarina que ficam na area onde se realizou a fundagéo da vila. Seguindo no
sentido da margem portuaria temos a antiga rua Direita (hoje rua XV de Novembro) com
a alfandega, Igreja Matriz e o Colégio dos Jesuitas. Um pouco mais a frente vemos a

Casa de Camara e Cadeia e o Conjunto do Carmo com as igrejas da ordem primeira e

26 TOLEDO, Benedito Lima de. A cidade de Santos: iconografia e historia. Revista USP, S&o Paulo.
Engenho dos Erasmos, n. 41, p.48-61, mar¢co/maio 1999.
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terceira e o convento. Dali se vé o ribeirdo do Itoror6 que tem sua nascente no Monte
Serrat e desagua no porto. Depois, mais proximo ao monte, vemos o Campo da
Misericérdia com a igreja e o Hospital da Santa Casa. Seguindo um pouco mais a
direita em direcao ao monte temos a Igreja Nossa Senhora do Rosario. Voltando a area
portuaria vemos a igreja Jesus Maria José e avancando um pouco depois do riacho Sao
Bento podemos observar o Conjunto do Valongo, administrado pelos franciscanos, com
a igreja de Santo Antdnio e o convento.

Na moldura deste painel podemos observar quatro medalhfes dispostos nas
extremidades. No canto superior esquerdo vemos um brasdo com a inscricdo: Brasil
Coldnia 1549-1816. No canto superior direito podemos ler: Brasil-Reino 1816-1822. No
canto inferior esquerdo — Trabalho e Ordem. llustrada por uma colmeia de abelhas. No
canto inferior direito — Lavoura e comércio. llustrado por um capacete alado e o

caduceu de MercUrio, deus do comércio.

.....

3.4.2. O Porto de Santos em 1922

Titulo: Porto de Santos em 1922
Sub-titulo: Visto do Morro do Pacheco
Técnica: 6leo sobre tela

Autor: Benedicto Calixto.

Data: 1921-1922

Dimensdes: 325x247 (AxL)cm

Figura 4. Acervo Museu do Café

Ja em O Porto de Santos em 1922 o artista exibe todas as transformacdes

desencadeadas pela exportacdo do café: esta nova cidade € o reflexo politico da
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imigracdo e do desenvolvimento urbano?’. Calixto escolheu um ponto de vista a partir
do morro do Pacheco. Ali podemos observar o canal do porto que separa as ilhas de
S&o Vicente e de Santo Amaro formando um “L” de cabeca para baixo.

Santos € apresentada como uma cidade modelo, com quarteirbes perfeitamente
dispostos como num tabuleiro de xadrez. Os vestigios dos frontdes curvos coloniais
desapareceram. No lugar do antigo convento franciscano, a estacdo da estrada de ferro
Séo Paulo Railway.

Ao longo dos armazéns, vemos a torre da Western Telegraph e o edificio da
Bolsa Oficial de Café. Seguindo mais adiante a Praca Bardo do Rio Branco com o
palacete do Santos Hotel e, mais a frente, a Praca da Republica onde vemos o prédio
da Alfandega.

Na moldura deste painel podemos observar quatro medalhfdes dispostos nas
extremidades. Na parte superior a esquerda, lé-se: Brasil Império — 1822-1889. Na
parte superior, a direita: Brasil Republica — 1889-1922. Na parte inferior, & esquerda:
Artes e Industria. A ilustracdo exibe um conjunto de objetos: uma roda denteada; uma
paleta de pintura; um capitel trabalhado; uma lira lembrando a musica e a poesia; 0
busto de Carlos Gomes e a primeira pagina da partitura de “O Guarani”. Na parte
inferior, a direita: Evolucdo e Progresso, destacando a concepcdo positivista do

artista2s.

Consideragoes finais

1. Documentacao

A principal documentacéo que tivemos acesso, até 0 momento, € o artigo que o
artista Benedicto Calixto escreveu para o jornal ATribuna, publicado em 7 de setembro
de 1922. Nele o artista comenta os temas que foram apresentados na obra Fundacéo
da Vila de Santos. Por esse motivo, 0 nosso eixo de trabalho inicial se concentrou na

analise desse documento.

27 ALVES, Caleb Faria. A Fundac&o de Santos na Otica de Benedito Calixto. In: REVISTA USP, S&o
Paulo, n.41, p. 120-133, margo/maio 1999.

22 ANDRADE, Wilma Therezinha Fernandes de. Os trés painéis de Benedicto Calixto, no Palacio da
Bolsa de Café: tesouros da arte e da histdria de Santos. Leopoldianum, Santos, n. 67, p. 11-33, Dez.

1998.
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Ainda esperamos ter acesso as cartas trocadas entre Benedicto Calixto e Afonso
Taunay, e os esbocos do painel Fundacdo da Vila de Santos, localizadas no acervo do
Museu Paulista. Essa documentacdo devera nos ajudar a aprofundar o trabalho de
investigacao relacionada as ideias do autor e sua obra.

Outro trabalho de pesquisa que pretendemos aprofundar, esta relacionado a
identificacdo das construcdes e das localizagbes geogréficas representadas nos painéis
laterais. Isso exigiria uma analise mais aprofundada da documentagédo que citamos no
texto, como as fotos de Augusto Militdo.

Por fim, as fotos que retratam o processo de elaboracdo da tela Fundacao da
Vila de Santos — 1545, que tivemos acesso no Arquivo do Estado de S&o Paulo
poderdo ser confrontadas posteriormente com os esbocos da obra, quando tivermos
acesso a documentacdo do Museu Paulista, e com os laudos técnicos dos restauros,
realizados em 1998 e 2013. A andlise desse material ird nos ajudar a trilhar o percurso
pelo qual a obra passou ao longo do tempo.

2. Andlise das obras

Ao analisar 0o conjunto dos painéis fica evidente a intencdo de Calixto em
estabelecer uma relacdo direta entre o homem, a geografia, e o progresso urbano. A
cidade de Santos, apresentada como uma espécie de célula mater da nacionalidade,
parece refletir a materializacdo desse projeto civilizatorio. Ao analisarmos os medalhdes
localizados nos cantos de cada painel fica clara a intencdo de Calixto em atribuir a
cidade um papel de vanguarda na irradiacdo de principios como a ordem e 0 progresso.

N&o podemos, no entanto, cometer o anacronismo de julgar a representacgéo e a
narrativa de Calixto sob o nosso olhar contemporaneo. Todos 0s posicionamentos,
escolhas e omissdes do autor sdo fruto de um determinado contexto historico. Cabe ao
pesquisador, amparado pelas fontes documentais, identificar as teses que permeavam
o debate cientifico de determinado periodo, disponibiliza-las e questiona-las de modo a
incentivar a pesquisa de elementos ainda ndo estudados, de teses que partem de
outras Oticas e outras personagens, para que, nesse sentido, possamos ter uma
representacao do passado mais democratica.

3. Difusao dos trabalhos
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Em 2013 a equipe técnica desenvolveu um projeto de pesquisa sobre as telas do
pintor Benedicto Calixto localizadas no Museu do Café. Objetivo desse projeto era a
disponibilizacdo de um WebApp no site do Museu do Cafeé.

Ao acessar 0 app o visitante pode escolher uma das obras para investigar, e por
meio do zoom é possivel botdes humerados que indicam os principais detalhes de cada
pintura. Ao clicar nos titulos de cada legenda, o usuario tem acesso ao conteudo
explicativo  correspondente. O app pode ser acessado pelo endereco
http://www.museudocafe.org.br/calixto

Entre 2015 e 2016 o vitral A epopeia dos Bandeirantes, localizado no Museu do
Café, passou por um processo restauro. O trabalho de pesquisa acumulado, acerca das
obras e do autor, resultou na exposicado temporaria Desconstruindo uma Epopéia que
aborda uma leitura critica do vitral por meio de modulos interativo onde cada parte do
vitral é representada separadamente, com nichos que apresentam uma andlise
descritiva dos personagens, simbolos e figuras. A exposicdo também apresenta um
pequeno atelier cenografico com mock-ups de ferramentas utilizadas nas atividades de

confeccao e restauro de vitrais.
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