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RESUMO: A premissa do presente trabalho parte da representacao visual, por meio de uma
fotografia produzida pelo estadio fotografico Balduin Robrig em Porto Alegre, em 1860, denominada
Escrava de Martin Gestum. O retrato, como objeto material e visual de memoria social, foi adquirido e
adicionado em colegdo de fotografias inéditas de cenas cotidianas em Porto Alegre de meados do
século XIX e fotos de estudio (estudo de caso). Essa colecao pertenceu a alema Dra. Fua M. |.
Diehl-Bastide Schmid, foi doada por ela para o Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo,
intitulou-se Colegio Eva Schmid e foi tombada em ato publico no Museu pela prefeitura de Porto
Alegre em 2007. A partir de uma analise dicotdmica no que tange o ambito visual (0 seu aspecto
visual - 0 que se V€, o que se olha) e material (como suporte papel - fotografia revelada), observou-
se que um registro visual ndo é um documento oficial, portanto, s6 é possivel fazer suposicdes
diante desse objeto. Conclui-se, entdo, que a possibilidade existente esta nas elucidagdes,
questionamentos e reflexdes sobre esse recorte da nossa historia cultural brasileira.
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ABSTRACT: 'The prewise of the present work comes from the visual representation, through a photograph produced
by the Balduin Robrig photographic studio in Porto Alegre, in 1860, called Siave of Martin Gestum. The portrait, as
a material and visual object of social memory, was acquired and added to a collection of unpublished photographs of
daily scenes in Porto Alegre from the mid-nineteenth century and studio photos (case study). 'This collection belonged o

the German Dr. Eva M] Diehl-Bastide Schmid, it was donated by her to the Porto Alegre Musenm Joaguim José
Felizardo, it was titled Eva Schmid Collection and was listed in public at the Musenm by the Porto Alegre City Hall
in 2007. From a dichotomons analysis regarding the visual scope (its visual aspect - what one sees, what one looks az)

and material (such as paper support - revealed photography), it was observed that a visnal register is not a document.

Therefore, it is only possible to make assumptions about this object. 1t is concluded that the existing possibility is in the
elucidations, questions and reflections on this cgpping of our Brazilian cultural bistory.

KEYWORDS: Photographic Studios; Portrait Photography. Visual Representation. Enslaved by
Martin Gestum. Eva Schmid Collection.

! Bacharel em Design Visual pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Discente do
curso de graduacdo em Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Atividade
em parceria com o Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo e apresentada na disciplina BIB03240
- Cultura Material e Cultura Visual na Museologia Brasileira, ministrada pelo professor Eraclito Pereira em
2019/1. Departamento: Ciéncias da Informacéo, telefone: (051) 3308.5229.

E-mail: claraeloisa@gmail.com



mailto:claraeloisa@gmail.com

CULTURA MATERIAL E VISUAL:
FOTOGRAFIA ESCRAVA DE MARTIN GESTUM DE COLECAO EVA SCHMID

1 INTRODUGAO

O presente trabalho partiu de uma demanda de pesquisa como requisito parcial para
aprovagao da disciplina (BIB03240) Cultura Material e Cultura Visual na Museologia Brasileira,
ministrada pelo professor Mestre Eraclito Pereira, em 2019/01. A partir de algumas visitas feitas a0
longo da disciplina a0 Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo, localizado na cidade gaticha
de Porto Alegre, no estado do Rio Grande do Sul (RS), fot escolhida - do seu acervo -, para objeto
de estudo, a fotografia titulada Esoava de Martin Gestum, pertencente a colegio denominada Eva
Schmd. Sua escolha para pesquisa se deve principalmente ao fato de ser um instigador registro de
uma mulher escravizada. Propoe-se aqui analisar uma fotografia que provoca questionamentos mais
subjetivos, que transcendem a obviedade, a fim de refletir além do que é representado visualmente,
sendo, portanto, uma memoria-documento visual capaz de transmitir e perpetuar a memotia social
do pais.

Apoiado nas informagdes obtidas através do Museu, sera feito um levantamento de
referéncias tedricas estudadas ao longo do semestre para dar suporte ao trabalho. Com relacao as
primeiras observacdes do objeto, foram pré-identificados e pré-selecionados alguns indicios para
produzir uma analise mais aprofundada do objeto tais como: fotografia de estadio (as informagdes
contidas no verso da fotografia com o nome e endereco do estidio fotografico indicam isso); o
retrato (estamos diante de uma fotografia de uma pessoa sentada posando em um local sem outras
interferéncias visuais, para dar foco apenas ao retratado), a escravidao - imagem como objeto
material e visual de memotia social de uma determinada época (a data, contida no verso, além do
titulo da fotografia e a cor da pele sdo indicios praticamente absolutos de que a pessoa retratada era
uma escravizada); Colecao Eva Schmid (colegao pertencente a0 Museu que contém, entre diversas
outras fotografias, esta que foi escolhida para o estudo).

Através dessas informacdes, sera feita uma sintese-reflexdo concomitante para elucidar,

questionar e refletir sobre um recorte da nossa histéria cultural - material e visual - brasileira.

2 FOTOGRAFIA - RETRATO E ESTUDIOS FOTOGRAFICOS

A invengcao fotografica surgiu em 1839 através da camera obscura. Logo em seguida
essa técnica foi aperfeicoada, utilizando o processo de Daguerredtipo, que resultava em
uma imagem nitida, com diversos detalhes em uma pequena placa de metal. Mais tarde,

apareceu um novo aperfeicoamento - Ta/bot - em que era produzida uma imagem negativa
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em papel se assemelhando as artes graficas. Depois surgia o processo em colédio umido e a
impressio em albumina - técnica que coincide temporalmente com a fotografia em estudo
(HACKING, 2012).

A criacao de varios estadios de retratos comerciais mundo afora entre os anos 1840
e 1850 auxiliou para que a fotografia, de uma maneira geral, fosse vista como um registro
de identidade pessoal. Cada retrato de uma pessoa, segundo Hacking (2012), é informativo,
haja visto que a camera faz um registro de um individuo especifico (caso de estudo) e nio
de um simbolo de uma classe inteira. A identidade acaba sendo mais representada do que
expressada. A conformidade de uma fotografia produzida em estidio reforgava essa
ambiguidade entre o que era realidade e o que era atuagao.

Em meados de 1850, os estudios fotograficos ja faziam parte das sociedades pelo
mundo afora. O que antes era restrito a aristocracia (contratando pintores por séculos e
agora fotégrafos para fazerem seus retratos), nesse novo periodo ocorre um boom de
fotografos retratistas utilizando um método totalmente mecanico que pudesse garantir uma
relacdo direta entre o modelo e a propria imagem para um grupo maior de pessoas
(HACKING, 2012). Vale acrescentar que os retratos fotograficos exigiam uma técnica
muito agucada (isso contribuia para o seu alto custo), conferindo ao fotogratado um status
de distingao e representagiao social. No entanto, esse custo foi amenizado com a criacio
dos cartes de visite (cartdes de visita), um formato que se popularizou e aumentou seu desejo
de produgao exponencialmente pelas elites politicas e sociais IKOUTSOUKOS, 1940).

A preocupagiao em documentar aparece muito na produc¢ao fotografica do século
XIX. O espago urbano, além dos tipos humanos foram os principais temas registrados, tais
como a fotografia escolhida para estudo (ALBUQUERQUE, 2012). Contudo, segundo
Oliveira (1995), vale lembrar que um registro nao ¢ fidedigno, pois o registro ¢é feito a partir
de uma possivel selecao do fotégrafo com relagao a quem ¢ retratado.

As fotografias de negros, escravizados, libertos ou nascidos livres tiveram inicio a
partir da segunda metade do século XIX; a presente fotografia de estudo faz parte desse
periodo. Em Porto Alegre, o primeiro estudio fotografico surgiu em 1853 e pertencia ao
fotégrafo imigrante italiano Luizg Terragno (SANTOS, 2005).

Com relacao ao estadio do fotoégrafo e pintor Balduin Rihrig, autor da fotografia de
estudo, segundo informagdes contidas no verso da fotografia (Figura 1), estava situado no
namero 40 da rua do Rosario (atual rua Vigario José Inacio), em Porto Alegre. De origem
alema, Balduin Robrig foi um fotégrafo e pintor com relevancia na cidade gaucha no século

XIX. Pouco ha de informacdo com relagdo a sua origem e formacdo, apenas que era
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alemao e que chegou em Porto Alegre na segunda metade do século XIX, tornando-se um
dos primeiros profissionais nessa area na cidade, haja visto que a fotografia, nessa época,
era uma técnica recente. Seu trabalho, portanto, tornou-se avangado para os padroes da
regido e nio tardou para ser considerado um dos mais requisitados fotégrafos locais

(DAMASCENO, 1971).

Figura 1 — Verso da fotografia

Fonte: Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim Felizardo

2.1 ESCRAVIDAO NO RS E A REPRESENTACAO VISUAL

O site da prefeitura de Porto Alegre possui uma pagina - Quilombos - em que ja
foram publicados alguns artigos” referentes a presenca do negro no estado do Rio Grande
do Sul, em especial na cidade de Porto Alegre. A ideia de ocupagao territorial negra estava
presente no inicio do séc. XIX, quando uma area da atual Cidade Baixa (conhecida como
Emboscadas), era considerada refigio para os escravos evadidos da escravidao.

Ao longo do texto de Maestri (1984), no capitulo denominado O Nascimento do Brasil
Meridional, o autor traz diversos elementos da presenca negra na formacgido do RS, tais
como: o desempenho do trabalhador escravizado africano e afro-descendente, sendo um
papel determinante na economia regional; pelo rio da Prata, trocavam-se couros do pampa

por africanos, ou seja, era muito frequente a venda de escravizados como mercadoria,

2 Disponivel em: <http://www2.portoalegre.rs.gov.br/gpn/default.php?p_secao=74>. Acesso em: 01 de
maio de 2019.
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trabalhando na povoagao, na extragio de couros, realizada nos pampas. As atividades na
regiao sul nio demandava muito trabalho como na produgao agucareira e mineradora. Com
isso, era mais facil se adaptar ao trabalho livre e assalariado, porém, segundo Maestri
(1984), o valor de um trabalhador livre ndo especializado era muito elevado, o que tornava
praticamente inviavel. Em fungao disso, o trabalho escravo foi imposto como a principal
maneira de extrair o sobretrabalho do trabalhador direto. O autor refor¢a que ha inumeros
registros documentais que provam a presenca de trabalhadores negros no Sul - de seu uso e
abuso - com atividades domésticas, nas primeiras planta¢oes, na producio artesanal do
charque (alias, seu préprio alimento), na extragao de couros, além da defesa das fronteiras
do Estado do Rio Grande do Sul (juntamente com expedi¢des militares) etc. (SANTOS,
2005).

No caso particular de escravizados registrados em fotografia no suporte cartao
(como é o caso do objeto de estudo), um formato pequeno (cartdo-postal), foram
popularmente produzidos e comercializados nas grandes capitais do Brasil. No que tange o
seu significado na época, as pessoas escravizadas fotografadas eram vistas como
objetos/ coisificagdo, a ponto de serem muitas vezes consideradas como seres “exdticos”
(estranhos conforme padrio visual/estético e étnico nos moldes europeu ocidental).
Portanto, esses cartdes - retratos fotograficos de negros - tornavam-se na época uma
lembranca do local para ser levada para o exterior, provavelmente para a Europa
(HACKING, 2012; KOUTSOUKOS, 1940).

Com relagao a sua representacdo visual, pouco se sabe a respeito da presente
fotografia (Figura 2), mas é provavel que tenha sido pré-selecionada pelo fotégrafo, com a
aprovagao de, talvez, o dono da senhora escravizada. Infelizmente nao parece que a pessoa
estava a gosto para esse registro. Parece, pela sua fisionomia, que estava naquela situagao
obrigada a “aparentat" liberdade que, pelo o que o titulo indica, ndo existia. Possivelmente
era um objeto de status encomendado por Martin Gestum - inclusive o seu titulo induz a isso

KOUTSOUKOS, 1940).
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Como o registro foi produzido em estidio, certamente foi produzida uma
encenagao, onde se criou um fundo limpo ficticio, uma luz artificial, trajes que talvez nio
fossem utilizados no seu cotidiano. Podemos comparar isso aos dias atuais, em
praticamente sua completa totalidade, fotografias produzidas em estidios sido criados
ambientes, depois sdo editadas a ponto de s6 quem as produziu saber de fato qual era o
real contexto e as reais condigdes fisicas da modelo, por exemplo. A utilizagdo de
ferramentas de edi¢ao de imagens, tais como Adobe Photoshop, cria ainda mais uma barreira

entre o observador e o criador. A realidade fica obscura.

2.2 FOTOGRAFIA ESCRAVA DE MARTIN GESTUM

A fotografia de objeto de estudo para a presente pesquisa pertence ao acervo fotografico
(fototeca) Sioma Breitman, mais especificamente a colegao Eva Schmid, do Museu de Porto Alegre
Joaquim José Felizardo. Esse documento visual especificamente possui o nimero de registro 4744.

Com relagao a denominacao Escrava de Martin Gestum, ja estava contido esse titulo no verso
da fotografia a lapis, e o profissional do Museu responsavel por ter adicionado esse nome ao banco
de dados do Museu optou, na época, por colocar essa mesma denominagio (fonte do proprio
Museu). Com o passar dos anos e com poucas informagoes acerca da imagem, abre-se a
oportunidade para que esse objeto sofra diversas ressignificagdes no ambito da memoria social. Em
pesquisa sobre quem era Martin Gestum, foi praticamente impossfvel encontrar alpuma informagio
sobre essa pessoa - tanto por parte do Museu quanto em bibliografias e na Inferner. A tnica
informagao encontrada concreta foi o vinculo desse nome com essa fotografia, haja visto que seu
titulo leva o nome de Martin Gestum. Tem-se como fonte, portanto, um registro visual materializado
de uma mulher envelhecida negra e o nome de quem a pertencia (que da titulo a fotografia). De
certa forma, as duas pessoas se tornam ao longo do tempo uma mescla de apenas um set, pois
depois de séculos nao ha informagdes sobre os dois individuos, apenas esse vinculo. Verifica-se
inclusive que uma pessoa que poderia possuir maiores bens pattimoniais e ter algum szfus social na
época, hoje em dia ndo tem relevancia alguma e sequer sabemos o que fez e quem de fato era. A
sua identidade estd baseada em uma unica posse que tinha, uma pessoa escravizada. Seu passado,
assim como a da pessoa retratada, esta oculto, quase nada se sabe, pois a imagem nao tem o poder
documental da escrita. F o discurso do ndo dito ou inventado; apenas existem suposicoes a partir
do que se vé (olhat) e se olha (ampliagio do pensamento, sem ilusao, sem o viés mero ilustrativo),
estando refém da ditadura do nosso olhat, ou seja, a gente vé uma coisa, mesmo querendo ver outra

(MENESES, 2005).
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Através de uma observagao mais cautelosa e focada na sua representacao visual, verificam-
se muitas informagdes que podem ser levantadas e consideradas para uma maior compreensio
desse registro, tornando um objeto materializado de memétia social. O retrato registrado remete a
uma pessoa com rosto envelhecido, semblante triste (sua postura - levemente curvada para baixo,
como submissao - seu rosto, olhos demonstram uma pessoa que parece nao estar mais ali, sua alma
parece ter sido perdida, pois possivelmente passou por situagdes muito tristes ¢ pesadas ao longo de
sua vida, haja visto que nesse perfodo, mesmo que estivesse em processo de abolicio da escravidao,
ela ndo estava terminada). Sua roupa branca, que poderia ser comparada as vestes europeias, assim
como também a antiguidade classica, esta em bom estado e até o fato dessa senhora ter sido
fotografada sugerem que essa pessoa escravizada poderia ser de residéncia - rotinas domésticas - e
nio do campo, assim como poderia ser e/ou ter sido rainha de alguma tribo na Africa antes de ter
sido trazida a forca para o Brasil. Poderia também nio querer passar uma ideia de sofrimento, entao
se criou essa persona que, na realidade, nunca existiu. Sua realidade poderia ser bem mais bruta do
que se propunha mostrar com esse registro fotografico naquela época (KOUTSOUKOS, 1940).

Enfim, sobre essa senhora negra escravizada registrada nao foi possivel saber a sua origem,
como também nio foi possivel saber qual era a sua histétia/trajetdtia no Brasil (inicio, meio e fim -
talvez tenha chegado no Brasil depois de ter passado por outro pafs, Estado ou outra cidade

brasileira).

2.2.1 Descrigao fisica do objeto (Descri¢ao Intrinseca):

Através dos objetos podemos compreender uma sociedade, pois é possivel
observar caracteristicas (intrinseca e extrinseca) capazes de transmitir informagdes para o
observador. A questdo fisica do objeto, por exemplo, pode se referir a um tipo de vida de
uma comunidade, assim como pode transmitir os materiais ¢ ferramentas que se usavam
para confecciona-los em uma época (BARBUY, 1995).

Para compreender melhor o presente objeto de estudo, faz-se necessirio observar
as suas caracteristicas no que tange o seu aspecto fisico: formato retangular (carte de visite),
suporte rigido cartdo papel (papel moldura possui um papel com gramatura maior com
relacao ao utilizado para a revelagao da imagem que esta colada sobre esse papel moldura).
As bordas da moldura/suporte da fotografia sio arredondadas; a fotografia possui cantos
retos. Com relagdo ao padrao cromatico, a fotografia foi produzida provavelmente em
preto e branco e com o tempo foi sofrendo transformagdes em sua coloragao, tornando-a
amarelada (tons de sépia). Importante salientar que na época do registro dessa fotografia as

técnicas fotograficas anteriores de producdo foram substituidas pela técnica em colddio
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umido (processo baseado na utilizagdo de negativos de vidro) e a sua impressao era feita
em papel coberto com albumina (clara de ovo), esta proporcionando um tom amarronzado
a imagem. Portanto, os tons em sépia que sao verificados nessa imagem provavelmente ja
eram visiveis no ato de sua producio e nio se referem exclusivamente a temporariedade e
as agressOes de agentes de deterioracio (CARTIER, 1997; HACKING, 2012); o papel
moldura também apresenta amarelecimento. No canto a esquerda contém inscrito em
tipografia caixa alta e em tom marrom o nome do estudio fotografico (autor da fotografia -
BALDUIN ROHRIG) e no canto a direita, com o mesmo padrio tipogrifico, o nome da
cidade onde esta localizado o estudio fotografico desse fotdgrafo, assim como onde foi
produzida a fotografia (cidade - PORTO ALEGRE).

No verso do suporte hd algumas informacoes centralizadas - impressas/estilo
carimbo - na cor marrom com as seguintes informacées (em ordem): o logotipo (iniciais do
nome do fotégrafo e artista - BR - sobrepostos) do estudio fotografico; o nome por
extenso (BALDUIN ROHRIG); os servigos que o estudio produzia (fotografias e retratos
pintados a 6leo); além do endereco do entio estidio (n°40 Rua do Rosario n°40 Porto
Alegre).

Marcas do autor, do colecionador e/ou da instituigdo: ha dois tipos distintos
de inscricdo em alemao, pois observam-se alguns elementos como o formato do nimero
“1” de 1860 diferente do 1857 que sugerem que pessoas diferentes tenham escrito no
verso. Com relagdo ao assunto do que esta escrito, alguns poucos trechos avulsos foram
possiveis de fazer uma traducao livre, mas nao faziam sentido a ponto de colocar na
pesquisa. Por fim, ainda ha a marca do nimero de registro (4744) a lapis no canto esquerdo
inferior.

Sobre as marcas em alemaio, tanto o autor da fotografia (Balduin Rihrig) quanto a
proprietaria (Eva Schmid) dessa imagem eram alemaes, tornando dificil identificar 100% a
autoria dessas marcas. Seria necessario mais tempo para uma pesquisa profunda a respeito
disso. Por enquanto, supde-se que o texto maior seja da proprietaria da fotografia, e
provavelmente o nimero dessa imagem tenha sido adicionada por algum profissional
responsavel pela catalogagdo dessa imagem ao acervo do Museu (a caligrafia é bem concisa,
clara e totalmente diferente do restante). Certamente surgiu a necessidade de um registro de
numeracao para sua documentagao na colegao. Por ora, a autoria fica entre essas provaveis

hipéteses pelas marcas.
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2.2.2 Dados histéricos (Descricao Extrinseca):

O presente retrato de estudo registrado ¢ datado de 1860 e tanto essa data quando
o seu titulo (Escrava de Martin Gestum) sugerem estar representada através entao de uma
fotografia uma pessoa escravizada (senhora negra).

O Brasil nesse perfodo vinha em um processo para abolir de vez a escravatura.
Processo este que foi lento e gradual, iniciando-se com a Lei Eusébio de Queirds (1850)
que proibia o trafico de escravos para o Brasil; seguindo para a Lei do Ventre Livre (1871)
que tornava livre qualquer filho de escrava nascido em territério brasileiro; a Lei dos
Sexagenarios (1885) que consistia na libertacio dos escravos com mais de 60 anos, através
de compensagdes a seus proprietarios (aqui se observa portanto que a senhora negra
fotografada ainda nao estava livre, pois o registro foi feito em 1860); e por fim pela Lei
Aurea em 1888 que extinguiu legalmente a escravidio no Brasil (SANTOS, 2005).

No que tange a descricio extrinseca, quando se vé o objeto, é possivel surgir
questionamentos tais como para quem foi destinado esse objeto, quem o usou (BARBUY,
1995). Isso é um tipo de informagdao importante, pois podemos inferir, por exemplo, se
esse registro foi feito por encomenda de Martin Gestum ou se a pessoa escravizada foi até o
estabelecimento e solicitou esse registro, haja visto que essas pequenas fotografias em
formatos de cartoes-postais eram popularmente produzidas pelos centros urbanos das
grandes cidades brasileiras.

Nesse caso em particular, as intengdes do registro tratam de suposi¢des, pois nao
ha provas concretas, documentos por escrito sobre isso. A fotografia é sempre alguma
coisa representada, nao é o real, haja visto que é uma representacio (BARTHES, 2018;
SALLES, 1995). O que se pode inferir é que, ja que verificamos algumas marcas do
possivel autor no objeto através de sua observacao intrinseca, possivelmente esse objeto
pertenceu primeiramente ao Martin Gestum, pois, caso contrario, a senhora escravizada
poderia ter colocado algum sinal de identificagdao (supondo também a hipétese de que nio
soubesse escrever).

Com relagao ao tipo de vida e de trabalho que essa senhora escravizada possa ter
tido, ndo é possivel saber através desse pequeno registro fotografico, porém as suas vestes
dialogam com o que a historiadora Pesavento (2004) levanta sobre o modo de vida de
alguns escravos pelo Brasil. Segundo a autora, ao observar as pinturas do holandés Frans
Post retratando os mocambos, ela verifica que as condi¢es de vida nesses lugares eram de
certa maneira confortaveis, com plena adaptacdao ao clima e em harmonia com o local de

moradia, ou seja, os pobres, negros e mesticos “[...] viviam em condi¢des de perfeita
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harmonia com o meio, vivendo talvez em condi¢des melhores do que os homens brancos
das cidades, em seus umidos, mal ventilados e escuros sobrados” (PESAVENTO, 2004,
p-11). Na opiniao de Pesavento (2004), essa suposicao de adaptacao ao clima tropical do
Brasil ¢ a mesma de Gilberto Freire (1961)°, porém ela assinala um certo otimismo por
parte de Freire, até porque esses locais eram habitados apenas por pessoas muito pobres,
sem condig¢bes de construir casas com melhores condi¢oes para viverem nesses lugares.
Portanto, o que se verifica sio apenas suposi¢oes de como era de fato a realidade
de escravizados no Brasil. Afinal, assim como a pintura, a fotografia tem registrado o que
provavelmente o fotégrafo elegeu para ser - e como ser - fotografado (SALLES, 1995).
Nesse caso especifico de estudo, até se pode inferir a hipétese de que essa senhora negra
escravizada da fotografia tivesse vivido em melhores condi¢cbes em comparagdo a outros
escravizados pelo pafs, como mencionado anteriormente, porém sdao apenas inferéncias.
Por fim, a partir de uma longa trajetéria de existéncia desse objeto de estudo, pode-
se verificar que ele passou por diferentes significagdes e fungoes: assim que esse objeto
tornou-se um documento do acervo museologico do Museu de Porto Alegre Joaquim José
Felizardo, seu uso e fun¢iao foram modificados, seus valores afetivos e simbdlicos também

(SALLES, 1995).

2.3 COLECAO EVA SCHMID

A colecio de fotografias pertencentes a Doutora Eva M. ]. Diebl-Bastide Schmid,
intitulada pelo Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo de Colecao Eva Schwid,
possui fotogratias inéditas de figuras proeminentes dos primérdios da imigragao alema
domiciliados em Porto Alegre, incluindo cenas cotidianas de meados do século XIX e fotos
de estudio (estudo de caso), além de fotografias da cidade no final do século XIX.

Eva Schmid era doutora em germanistica e fundadora de um dos mais tradicionais
festivais de cinema da Alemanha, em Oberbausen, do qual era por muitos anos curadora.
Schmid também lecionou Cinema na Universidade do Ruhr em Bochum. Depois de varias
visitas a Porto Alegre, onde inclusive estao enterrados muitos antepassados da familia Dieb/,
familia esta pioneira da navegacao fluvial do Rio Grande do Sul, Eva Schmid doou a0 Museu
de Porto Alegre as fotos que foram colecionadas desde 1825. Essa colecio foi tombada®

publicamente no Museu de Porto Alegre em 2007.

8 Freyre, Gilberto. Sobrados e mucambos. Rio de Janeiro, José Olympio, 1961, 32 ed.
4 Disponivel em: <http://www2.portoalegre.rs.gov.br/cs/default.php?reg=73968&p_secao=3&di=2007-05-
14> Acesso em: 02 de junho de 2019.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A fotografia pode ser considerada uma maneira de resgatar as representagoes
construidas pelos homens de uma outra época. As imagens que nos foram deixadas sio
fontes de historicidade, auxiliando-nos a acessar o que se viu, se passou e se criou pelos
homens do passado, porém como nio é um documento escrito e comprovado, estd mais
sujeito a diversas interpretagoes e ressignificagoes.

O que se tem, portanto, sao suposi¢coes e suportes tedricos para tentar elucidar e
compreender o que o registro fotografico representa, como representa e porque razao ¢é
representado.

O presente trabalho permitiu discorrer sobre um tema que nos incita a elucidar,
questionar e refletir sobre um recorte da nossa historia cultural brasileira no que tange
questoes no ambito material e visual como suporte para transmitir e perpetuar a memoria

social do pafs.
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