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RESUMO: O artigo busca compreender alguns dos conceitos abarcados discutidos durante a
realizacdo do mestrado da autora, especificamente, na disciplina de Acervos documentais e
preservacdo do patriménio historico dentro do campo de pesquisa da pesquisadora. Com o objetivo
de transformar o repertdrio debatido, em instrumentos que auxiliem no desenvolvimento do
estudo. Optou-se por relacionar os conceitos vistos na disciplina com o principal elemento de
estudo presente no tema de dissertacdo da mesma, o vestuario. Entendendo que este campo de
estudo abrange uma ampla gama de ramifica¢des, definiu-se por analisar as formas que o vestudrio
vem sendo apresentado nos estudos da cultura material, e a relacdo existente entre estas duas
areas do saber através de uma breve pesquisa bibliografica. Argumentando com base nos conceitos
selecionados, a relacdo do vestudrio na construcdo e evocacdo de memdrias, através da sua
materialidade, considerando-a como espagos em potencial as recordagdes.
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LA PRESENCIA DE LA ROPA EN LOS ESTUDIOS DE CULTURA MATERIAL

RESUMEN: E| articulo busca comprender algunos de los conceptos discutidos durante la realizacion
del mdster de autor, en concreto, en la disciplina de Colecciones Documentales y conservacion del
patrimonio historico dentro del campo de investigacion del investigador. Con el objetivo de
transformar el repertorio debatido en instrumentos que ayuden en el desarrollo del estudio. Se
decidio relacionar los conceptos vistos en la disciplina con el principal elemento de estudio presente
en el tema de su tesis, la vestimenta. Entendiendo que este campo de estudio cubre un amplio
abanico de ramificaciones, se definio analizar las formas en las que se ha presentado la
indumentaria en los estudios de cultura material, y la relacion entre estas dos dreas de
conocimiento a través de una breve investigacion bibliogrdfica. Argumentando a partir de los
conceptos seleccionados, la relacion de la indumentaria en la construccion y evocacion de los
recuerdos, a través de su materialidad, considerdndolo como espacios potenciales para los
recuerdos.
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A PRESENGA DO VESTUARIO NOS ESTUDOS DA CULTURA MATERIAL

Consideragdes iniciais

Através deste estudo sera possivel observar algumas formas ja utilizadas na relacdo da
cultura material com o vestuario identificadas pela autora. Analisando a materialidade da roupa
uma forma de espago de recordagdo, um auxilio a evocagao das reminiscéncias, levando em
consideracdo a proximidade do objeto ao corpo, visto que, a mesma, pode vir a ser pensada como
uma extensdao dele (MENESES, 1996), ou seja, ao mesmo tempo que vestimos as roupas, elas
também nos vestem. Assim como outras categorias da cultura material, o vestuario age sobre nos.

Pela estrutura engendrada através da construcdo desenvolvida na unido dos tecidos,
estando em contato direto com o corpo humano, moldando-se a ele, cobrindo-o, inicialmente,
pelos trés principais motivos do surgimento do vestuario: protecao, pudor e adorno (BARTHES,
2005), e a questdo do adorno e do pudor, por exemplo, vao além da materialidade, o adorno traz a
guestdo do simbdlico, assim como, o pudor traz questdes culturais, éticas, de civilizagdo, entre
outros debates que podem serem abordados aqui. Além de cobrir os corpos, o vestudrio atua como
fendmeno social, que auxilia na interagao entre os atores sociais.

A justificativa a escolha da temadtica a ser abordada é da relevancia interdisciplinar,
percebendo, portanto, que a pesquisa que relaciona areas como o vestudrio e a cultura material,
dando crédito ao vestuario, podem ser significativas no contexto dos estudos que hoje se realizam,
contribuindo para que se entenda, inclusive os objetos musealizados nessa categoria vestudrio,
percebendo que eles sdo representativos inclusive de outras categorias de objetos, dentre elas, as
classes sociais, o género, costumes, economia, entre outras esferas ligadas a sociedade.

A realizacdo deste estudo, serad utilizado como instrumento metodolégico a pesquisa
bibliografica, analisando e relacionando conceitos abordados na disciplina de Acervos documentais
e preserva¢cdo do patrimdbnio historico a exemplos vinculados ao vestuario. Realizando desde a
compreensao dos conceitos basilares para o estudo, como a cultura material e o objeto como
extensdo de identidade (MENESES), a classificacdo dos objetos e a intermediacdo entre o visivel e o
invisivel (POMIAN), a relacdo entre preservar e descartar os objetos (DOHMANN) e, a relevancia
existente nas mediacdes entre sujeito-vestuario e a presenca na auséncia (STALLYBRASS).

Portanto, para dar seguimento ao estudo, é importante compreendermos tais nogdes como
a de vestudrio e cultura material, que serdo aqui fundamentais. Entende-se a nog¢do de vestudrio

estimada pela definicdo de Nacif (2007), onde:
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O vestudrio é um conjunto formado pelas pecas que compdem o traje e por
acessorios que servem para fixa-lo ou complementa-lo. Num sentido amplo do
termo, o vestuario é um fato antropolégico quase universal, uma vez que na
maior parte das sociedades humanas antigas e contemporaneas sdo usadas pecas
de vestuario e acessdrios que ornamentam o corpo humano (NACIF, 2007, p.1,
grifo nosso).

Para além da materialidade, estudar um objeto como o vestudrio que faz parte integral da
vida social da humanidade, é considerar acima de tudo estudar costumes, gostos, tradicOes,
economia, cultura, distingdes de classe, género, etnia, técnicas, tecnologias, etc., assim como fala o
antropdlogo Daniel Miller, as “roupas representam diferencas de género, mas também de classe,
nivel de educacgdo, cultura de origem, confianca ou timidez, fun¢do ocupacional em contraste com o
lazer noturno” (MILLER, 2013, p. 21).

J4 a nocdo de cultura material, serdo consideradas a de Dohmann (2013) e de Meneses
(1998). Portanto, “para além do seu conteudo fisico exclusivo, a cultura material constitui-se em
exposicdo e fonte de conhecimento sobre a técnica, tecnologia, funcionalidade, estética, suas
formas de apropriacdo e, sobretudo, de uso” (DOHMANN, 2013, p. 36). Complementando
Dohmann (2013), Meneses (1998) esclarece que a “expressdao cultura material refere-se a todo
segmento do universo fisico socialmente apropriado” (MENESES, 1998, p. 100).

Compreende-se, portanto, que assim como as definicbes gerais de cultura material e as
relevantes atribuicGes dadas ao vestudrio, ambos sdo o que Susan Pearce (2005) classifica como:
“os objetos incorporam informacgdes Unicas sobre a natureza do homem na sociedade” (PEARCE,
2005, p. 13), complementando, “os objetos sdo importantes para que as pessoas porque atribuem

prestigio e posicao social” (PEARCE, 2005, p. 19).

O vestudrio e a cultura material: reflexdes sobre utilidades e significados

O casaco

Um homem estava anoitecido

Se sentia por dentro um trapo social

Igual se, por fora, usasse por um casaco rasgado
E sujo.

Tentou sair da angustia

Isto ser:

Ele queria jogar o casaco rasgado e sujo no lixo.
Ele queria amanhecer.

Manoel de Barros
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A poesia de autoria do brasileiro Manoel de Barros, traz o homem anoitecido e equipara a
forma que podemos sentirmo-nos internamente, como um casaco velho, um trapo. Caracterizando
os marcadores sociais que o individuo carrega, como um trapo social, um casaco sujo e rasgado,
uma aparéncia desprezivel, aquela vestimenta simboliza a construcdo do seu ser, imerso na
escuriddo e na baixa autoestima, desfazer-se da vestimenta seria desfazer-se do sentimento de
angustia. Desfazer-se daquele casaco, seria desfazer-se do peso que ele carrega, através de uma
reconstrucdo dos préprios marcadores sociais, e entdo o homem poderia seguir aliviado, ou como o
autor fala amanhecer.

Corroborando com a observacdo da poesia, entende-se o objeto casaco pela perspectiva de
Marcus Dohmann (2013), “o utilitarismo explicito do objeto cede lugar ao reflexo da prépria
imagem do seu legitimo possuidor, que assim é constantemente motivado a destacar sua existéncia
individual no comportamento coletivo” (DOHMANN, 2013, p. 33), portanto, o utilitarismo do
vestudrio voltado a protecdo de condicdes climaticas cede espaco a protecdo do intelecto do
individuo, a imagem transmitida dele a sociedade em que esta inserida.

Para Diana Crane (2006), “as roupas podem ser vistas como um vasto reservatorio de
significados, passiveis de ser manipulados ou reconstruidos de forma a acentuar o senso pessoal de
influéncia” (CRANE, 2006, p. 22), logo, através do vestudrio pode-se construir, modelar e remodelar
0s marcadores sociais que carregamos, desde que saibamos utilizar do vestuario para tal feito. Mais
do que comunicagdo, o vestudrio nos permite a acdo, e desde que o homem e o artefato agem
juntos rumo a evolucdo, é que a materialidade com a intencionalidade de cobrir o corpo se faz
presente. Para além das necessidades basicas encontradas na triade dgua — comida — abrigo,

Dohmann (2013) traz o inicio da interacdo individuo-vestuario:

Rudimentares coberturas corporais, utensilios e aderecos feitos com restos de
0ssos somados aos registros deixados pelas pinturas rupestres, como testemunho
de sua comunicacao com as divindades, contam como o homem empreendeu sua
migracdo através dos mais severos climas e tipos de terrenos em sua caminhada
pela evolucdo material (DOHMANN, 2013, p. 31).

Através da migracdao, das mudancgas climaticas, da evolucdo material, das praticas e
técnicas® realizadas pelo homem, e consequentemente, com a necessidade de aprimorar suas

coberturas corporais, acarretou-se no surgimento do que era utilizado por agulha. Oferecendo

3 Conjunto de meios instrumentais e sociais com 0s quais 0 homem constréi a sua vida através dos sistemas
de objetos (DOHMANN, 2013, p. 32).
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assim a oportunidade de melhoria na construgdao das vestimentas rudimentares. Levando em
consideracdo a forma que ocorreu a evolucdo, e apds a revolucdo industrial, as ferramentas e
técnicas de construgdo do vestuario tornaram-se diversas e a cada vez aprimoram-se mais
(DOHMANN, 2013).

Quanto ao objeto, podemos pensar que na sua origem utilitdria, ndo possui significado
algum, nds que atribuimos o significado a ele. O homem cria e destréi o objeto, seu valor e
significado - material e imaterial. Tudo é uma questdo de perspectiva, da mesma forma que cada
individuo vive uma memodria e registra elementos distintos do registro de outro individuo que
vivencie o mesmo acontecimento. A valoracdo do objeto da-se pelo mesmo caminho, que
dependendo da perspectiva de cada um e da bagagem histdrica individual, cada individuo terd uma
relacdo diferente com tal materialidade.

Pensar na s.ignificac;éo4 do objeto como algo que pode vir a transcender do material para o
imaterial, ou paralelo ao que o autor Pomian (1984) apresenta, o invisivel projetado no visivel,
através do objeto modelado, costurado, bordado, decorado. Por meio do vestuario, temos a
possibilidade de entrar em contato com o invisivel, com o que estd para além da materialidade, em
outra esfera e através desta interacdo, compreender o valor de tal peca. Considerando que para o
autor, “todos estes objectos sdo manipulados e todos exercem ou sofrem modificacdes fisicas,
visiveis: consomem-se” (POMIAN, 1984, p. 71), com o vestudrio n3o seria diferente.

O vestuario é uma categoria de objetos, que nos permite observar diariamente a frequéncia
da sua usabilidade, as formas de higienizacdo e conservacdo. Dentro da acdo do uso frequente de
uma peca téxtil, deve-se pensar que o tecido ao proteger o corpo, recebe todo e qualquer impacto
primeiro, consequentemente, ele pode vir a sujar-se, rasgar-se, manchar-se. Quando a pega passa
pela higienizacdo, ela estd em contato direto com reagentes quimicos numa ac¢do de limpeza que
gera atrito, ocasionando o aceleramento do seu desgaste, entre costuras, agredindo a coloracdo e
os aviamentos ali aplicados.

Devido as intempéries, quando se identifica que uma peca de vestudrio possui mais
importancia do que outra - independentemente de sua classificacdo, pois pode ser uma camiseta
branca, simples aos olhos dos outros, mas que através da media¢do do seu portador - entende-se o
valor da mesma, acontece dela sair da circulagdo social, podendo vir a se tornar o que Pomian

(1984) classifica como “semidforo”. Pomian (1984) traz em sua definicdo de objetos semidforos

4 Significados ndo séo propriedades inerentes aos objetos, emergindo e modificando-se continuamente, de
acordo com as relacdes travadas durante a existéncia de cada individuo (DOHMANN, 2013, p. 35).
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“objectos que ndo tém utilidade, no sentido que acaba de ser precisado, mas que representam o
invisivel, sdo dotados de um significado; ndo sendo manipulados, mas expostos ao olhar, ndo
sofrem usura” (POMIAN, 1984, p. 71, grifo do autor).

Enquanto os objetos mantidos em circula¢do social, sdo chamados de “coisas”, “os objectos
Uteis, tais como podem ser consumidos ou servir para obter bens de subsisténcia, ou transformar
matérias brutas de modo a torna-las consumiveis, ou ainda proteger contra as varia¢cdes do
ambiente” (POMIAN, 1984, p. 71), logo, o vestudrio enquanto produzido e utilizado de acordo com
sua funcado inicial de pudor, protecdo e adorno (BARTHES, 2005), estd dentro da classificacdo de
objetos coisas. Acontece também de existirem os objetos hibridos, quando os dois sentidos — Uteis

e significantes — coexistem, apesar de serem casos mais raros.

Quando refletimos sobre coisa e semidforo, precisamos ter em mente que:

No primeiro caso, é a mao que pde o objecto em relagdo visivel com outros
objectos, também eles visiveis, em que este bate, ou toca, ou aflora, ou corta. No
segundo, é o olhar prolongado por uma actividade de linguagem tacita ou explicita,
que estabelece uma relacdo invisivel entre o objecto e um elemento invisivel
(POMIAN, 1984, p. 72).

Enquanto uma relagdo é explicitamente ocorrida através do contato tatil com a
materialidade do objeto, a outra é efetivada através do contato indireto. Quanto a atribuicdo de
valor aos objetos, Pomian (1984) compreende que se um objeto esta dentro de uma dessas
categorias — Uteis e significantes — ele pode vir a receber a atribuicdo de valor de um individuo ou
um grupo. O portador de uma peca de vestudrio, enquanto usufrui dela ou quando a guarda para
preserva-la, pode vir a atribuir valor a ela.

Portanto, o vestudrio como parte da cultura material, é compreendido nessa esfera de
consumo com o que Dohmann (2013) explica, “com uma crescente atribuicdo de significados, o
consumo de objetos da cultura material ndo se dd somente pelas necessidades naturais, como
também pelo fato de constituirem signos de distincdo social” (DOHMANN, 2013, p. 35),
confirmando a perspectiva de Dohmann (2013), Crane (2006) aponta que “o vestudrio, sendo uma
das formas mais visiveis de consumo, desempenha um papel da maior importancia na construcao
social da identidade” (CRANE, 2006, p. 21).

Para Meneses (1996), os objetos sdo parte da identidade de seus portadores, logo, é
possivel concluir que o vestuario como parte da cultura material, sendo o objeto mais préximo do

corpo humano, além de cobri-lo, protegé-lo, diferencia-lo no meio social em que esta inserido e
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auxiliar na construcao da identidade, o vestudrio faz parte da identidade, através da nogao da
extensdo do eu, identificado como “instrumento de autodefinicdo e afirmacdo, de controle e
poder” (MENESES, 1996, p. 285). Corroborando com a ideia de Meneses (1996), Svendsen (2010)
afirma que “as roupas sdo uma parte vital da construcdo social do eu. [...] O vestudrio é parte do

individuo, ndo algo externo a identidade pessoal (SVENDSEN, 2010, p. 20).

O vestudrio como espaco de recordagdo: entre preservar e descartar

O autor Peter Stallybrass (2016) relata através da sua experiéncia pessoal, a forma como a
interacdo dele com o vestuario — dotado de significado, porém, ainda utilitdrio, o que Pomian
(1984) classifica como a mistura de coisas e semidforos — aproximava-o de seu melhor amigo Allon,
falecido. “Se eu vestia a jaqueta, Allon me vestia. Ele estava nos vincos do cotovelo [...] estava até
nas manchas da barra da jaqueta; estava no cheiro das axilas. Acima de tudo, ele estava no cheiro”
(STALLYBRASS, 2016, p. 13), a jaqueta do amigo trazia para além da lembranca’, trazia a sensag3o
da presenta do amigo ja ausente.

Apropriar-se da jaqueta do amigo, vestindo-a foi a forma que o autor encontrou de estar
perto de alguém gque ndo estd mais no mesmo plano que ele, que ndo estd mais representado por
sua materialidade corporal. Stallybrass (2016) ainda complementa “pensar sobre roupa, sobre as
roupas, significa pensar sobre a memdria [...] a roupa tende, pois, a estar fortemente associada a
memoria. (STALLYBRASS, 2016, p. 16-17), juntamente aos sentidos do ser humano, como o tato, a
visdo e o olfato, a interacdo destes sentidos com o vestudrio, auxiliam na evocacdo de
reminiscéncias. Assmann (2011) defende que “a lembranca sempre exige um gatilho” (ASSMANN,
2011, p. 22), aqui o gatilho de Stallybrass para ir de encontro a quem ndo estd mais no mesmo
plano que ele, foi apropriar-se de um objeto vestimentar da pessoa que partiu. Assmann (2011)
afirma também que o processo da recordacdo acontece de forma reconstrutiva, e esta sempre
sujeita a transformacdo (ASSMANN, 2011).

Para Dohmann (2013), “cada item reune informacdes detalhadas para o entendimento de
guem somos, onde estamos e o que fazemos, provocando uma fusdo de aspectos emocionais e
racionais” (DOHMANN, 2013, p. 34), dito isso, é compreensivel que ao utilizarmos uma peca de

vestuario pertencente até entdo a outra pessoa, haja essa fusdo emocional e racional através das

® Considerando lembranca aqui como o que foi definido por Aleida Assmann (2011) sobre seu carater
retrospectivo, “acionado somente quando a experiéncia na qual a lembranga se baseia ja estiver consolidada
no passado” (ASSMANN, 2011, p. 15).

Revista Eletrénica Ventilando Acervos, Floriandpolis, v. 9, n. 2, p. 83-93, dez. 2021.

89



informacgdes tanto do antigo portador quanto do atual, como o casaco da jaqueta que atualmente
pertencia a Stallybrass mas era de seu melhor amigo Allon, e carregava as marcas dele.
Corroborando com a ideia de Stallybrass (2016) aqui apresentada, sobre o uso do vestuario
para sentir a presenca de seu amigo ausente, sobre apropriar-se do objeto para evocar lembrancas,
e das sensag¢des que podem ser causadas através da interagdo entre o individuo e o objeto, o autor

Marcus Dohmann (2010) fala que:

Objetos ou coisas sempre remetem a lembrancas de pessoas ou lugares, desde
uma fotografia até um simples aderego corporal. Os objetos nos conectam com o
mundo. Mostram-se companheiros emocionais e intelectuais que sustentam
memorias, relacionamentos; além de provocar constantemente novas ideias
(DOHMANN, 2010, p. 72, grifo nosso).

Portanto, talvez um dos processos mais reflexivos e demorados na relagao do individuo com
seus objetos pessoais, seja a selecdo dos objetos que se pretende preservar e conservar, e 0s
objetos que serdo descartados, considerando que o descarte® de tais objetos poderd influenciar no
esquecimento de reminiscéncias que antes eram sustentadas por estes objetos especificos.
Barcelos (2009) ao falar da selecdo e descarte dos préprios objetos pessoais, afirma que “la estava
eu novamente lidando com fragmentos de minha prépria histéria” (BARCELOS, 2009, p. 30).

Antes mesmo de executar a selecdo e descarte de seus objetos pessoais devido a uma
mudanca de moradia, Barcelos (2009) relata sobre a perda de sua mae, e a noite em que ela estava
hospitalizada e ele acabara ficando no apartamento dela. Bisbilhotando o guarda-roupa da mae, o
autor se depara com uma camiseta que havia sido dele a muito tempo atrds, e ainda em 1992 ele
havia dado a camiseta a sua mae. Apesar do bom estado, notava-se marcas de uso. Barcelos (2009)
acabou por vestir a camiseta e refletiu sobre aquele momento, inesperado, onde o que unia ele e a
mae — num leito de hospital — era a camiseta (BARCELOS, 2009).

Visto que para Dohmann (2013), “os objetos sdo os suportes materiais que auxiliam na
compreensao do passado e, sobretudo, no estabelecimento das relagdes com o tempo presente”
(DOHMANN, 2013, p. 35), entende-se que para executar o processo de selecdo e descarte dos
proprios objetos, é preciso encarar o passado novamente, trazendo a tona lembrangas que podem
ou ndo ter uma rememoracdo desejada. Outro fator importante para compreender o ato de

lembrar, é entender que a meméria e o esquecimento sdo complementares, pois, para lembrarmos

® Assim como o descarte, “palidez, perda, desvanecimento: esses termos sado todos circunscricbes de um
processo inexoravel de esquecimento” (ASSMANN, 2011, p. 18).
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precisamos esquecer, Assmann (2011) reitera que a recorda¢do necessita do esquecimento, ela
“inclui o esquecimento como parte necessaria do processo” (ASSMANN, 2011, p. 23).

Quanto a perda de utilidade de um objeto, Dohmann (2013) aponta que, “quando um
objeto ndo atende a condicdo de distinguir socialmente o individuo que o possui, ele é substituido
por outro que desempenhe melhor esse papel” (DOHMANN, 2013, p. 35), considerando que o
vestuario pode ser um dos principais objetos para distinguir o individuo dentro da sociedade de
diversas formas, como foi mencionado anteriormente, este processo de substituir as roupas que
vestimos poderd ocorrer frequentemente se pensarmos no vestuario de moda.

De acordo com sazonalidade das roupas e a troca de tendéncias e atualizacdo de vitrine nas
lojas de moda que ocorrem no minimo quinzenalmente, praticamente, se sairmos com a intencao
de comprar algo novo para o nosso guarda-roupa, podemos encontrar um objeto que a primeira
vista, nos represente, bem como aponta Dohmann (2013), “o que é contemporaneo hoje podera
transformar-se em antigo ou obsoleto, voltando, em breve, a contemporaneidade (voltar a moda)”
(DOHMANN, 2013, p. 37).

Dito isto, compreende-se que a moda como um fenémeno social — e aqui considerando
como objeto principal para a formacdo desse fendmeno social, as roupas —, perpassa entre a
dualidade da lembrancga e do esquecimento. Para Svendsen (2010) “a moda existe numa interagao
entre lembranca e esquecimento, em que ela continua lembrando seu passado ao recicla-lo, mas
ao mesmo tempo esquece que ele é exatamente aquilo” (SVENDSEN, 2010, p. 33).

Refletindo a questdo do descarte do vestuario, Assmann (2011) ao apropriar-se do conceito

de semiéforo de Pomian (1984), ja visto aqui, aponta que:

O ultimo estagio na vida de alguma coisa nao precisa ser necessariamente o lixo,
pois este marca tdo somente uma fase de desfuncionalizagdo ou inutilizagdo em
que o objeto é retirado de um ciclo de utilidade. Apds essa neutralizagdo o objeto
pode ganhar um novo significado, ou seja, adquire novamente o status de um
simbolo carregado de significado. Nesse sentido os residuos discretos se
transformam em um “semiéforo”, ou seja, em um simbolo visivel de algo invisivel e
impalpavel, como o passado ou a identidade de uma pessoa” (ASSMANN, 2011, p.
26-27, aspas da autora).

Portanto, indo contracorrente do que as tendéncias de moda ditam a sociedade como
necessidade de consumo, através da ressignificagdo de um vestudrio que pode ndao ser mais
utilizado de acordo com sua funcdo inicial, é possivel identificar praticas culturais que conservem

estes objetos apds sua inutilizagao, através dos novos significados que tal objeto pode adquirir, e da
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identificacdo que o portador pode ter por determinadas pecas, vistas potencialmente como

espacos de recordacgdes.

Consideracgoes finais

Podemos concluir a partir dos conceitos vistos e observagdes apresentadas, que & muito
mais potencial no vestuario do que geralmente imaginamos, além de consumir, usar e descartar,
uma peca de vestudrio pode vir a possuir valor para seu portador, sendo compreensivel que ela saia
da sua funcgdo utilitaria e seja protegida, afim de prolongar seu estado de conservacgao, tornando-se
um objeto semidforo, pois, quanto mais significado uma peca possui, menos utilidade ela tera,
como foi visto através dos conceitos utilizados de Pomian (1984).

Somente preservar a materialidade é pouco, é preciso preservar as mediagGes, o invisivel.
Selecionar, descartar, preservar os objetos que serao levados adiante e o que sera jogado fora, esta
diretamente ligado a remodelagdao das nossas memarias e da nossa identidade. Deslocamento do
objeto produz a transformacdo dos seus significados e sentidos, como o casaco de Allon, que ao
deslocar-se de um portador para outro, passou a representar Allon na sua auséncia. E a
ressignificacdo de um objeto impacta diretamente no controle de aquisicdo de vestuario
desenfreado realizado pelas praticas de consumo da sociedade atual.

Entende-se também que, a materialidade do vestuario pode vir a ser uma mediadora entre
um individuo ou um grupo de individuos e a sociedade ou cultura ao qual o objeto pertence,
tornando visivel o que até entdo era invisivel. A materialidade do vestudrio atua como espaco as
recordacdes de que preserva. Para além da preservacdo na esfera material, entende-se a
importancia existente em preservar as historias que cercam os objetos através das mediagOes
realizadas por seus portadores.

Portanto, quando fazemos uma sele¢cdo, estamos experienciando aquilo ali, mas de outra
maneira, estamos nos remetendo ao passado, ao acontecimento vivido junto daquele objeto.
Quando manuseamos os objetos, o passado passa por nds. Coisas como mediadoras de membrias,
de tempos, de lugares, de conexdes entre o visivel e o invisivel. Entdo o que ele esta selecionando
sdo as meméorias que serdo mantidas. Diante disso, entende-se a relevancia do vestuario quando
relacionado a campos do saber como o da cultura material e o da memoria. Por fim, vale ressaltar

gue para lembrar precisamos esquecer.
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