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FOSSEIS NA FLORESTA: A IMPORTANCIA EDUCATIVA DE EXPOSIGOES
MUSEOLOGICAS SOBRE TEMAS PALEONTOLOGICOS

Barbara Alves Sepulvreda’

Bruna Maria Aratjo Melo Maranh&o?
Soénia Leticia Cordovil de Sousa?®
Erika Mouréo Ferreira*

Rayana Alexandra Sousa Silva®
Neuza Araujo Fontes Freire®

Sue Anne Regina Ferreira da Costa’

Resumo: O artigo aborda a importancia das exposigbes de paleontologia como
ferramentas essenciais na divulgacao e popularizagcdo do conhecimento cientifico,
especialmente sobre fosseis no estado do Para. A exposicao realizada na Universidade
Federal do Para (UFPA) em 2022 apresentou elementos da fauna e flora amazénicas,
incluindo fésseis da Formagéao Pirabas, com o objetivo de alcangar publicos diversos em
idades. Uma equipe interdisciplinar criou uma narrativa expositiva integrada, facilitando
o contato fisico dos visitantes com os fosseis. Uma pesquisa de publico revelou que
grande parte da populagdo desconhece a existéncia de fésseis na regido, destacando a
caréncia na divulgacéo cientifica e o distanciamento do ensino formal da realidade local.
As exposi¢cdes e museus desempenham um papel importante na disseminacao desse
conhecimento, aproximando as pessoas dos acervos paleontolégicos. A interagdo com
os fosseis durante a exposicao permitiu aos visitantes compreenderem a relagao entre a
Amazdnia atual e seu passado marinho. As exposi¢cdes em espacos publicos promovem
a democratizagao da ciéncia e contribuem para reflexdes sobre a convivéncia com a
natureza, abandonando perspectivas antropocéntricas. A falta de instituicbes dedicadas
ao patrimdénio paleontolégico no Pard e a escassez de exposi¢cdes destacam a
importancia de divulgar e valorizar esse patriménio cientifico para a populacédo local.

Palavras—chave: Fosseis. Amazonia. Divulgagao Cientifica. Formagéo Pirabas.
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FOSSILS IN THE FOREST: THE EDUCATIONAL IMPORTANCE OF
MUSEOLOGICAL EXHIBITIONS ON PALEONTOLOGICAL THEMES

The article addresses the importance of paleontology exhibitions as essential tools in the
dissemination and popularization of scientific knowledge, especially about fossils in the
state of Para. Exhibition held at the Federal University of Para (UFPA) in 2022 presents
elements of Amazonian fauna and flora, including fossils from the Pirabas Formation, with
the aim of reaching different audiences. An interdisciplinary team created an integrated
exhibition narrative, facilitating physical contact between visitors and bodies. A public
investigation revealed that a large part of the population is unaware of the existence of
fossils in the region, highlighting the lack of scientific dissemination and the distance from
formal knowledge of the local reality. Exhibitions and museums play an important role in
disseminating this knowledge, bringing people closer to two paleontological collections.
Interacting with the fossils during the exhibition allows visitors to understand the
relationship between the current Amazon and its past marine life. Exhibitions in public
spaces promote the democratization of science and contribute to reflections on
coexistence with nature, abandoning anthropocentric perspectives. In the absence of
institutions dedicated to paleontological heritage in Para and the scarcity of exhibitions,
we highlight the importance of disseminating and valuing this scientific heritage for the
local population.

Keywords: Fossils. Amazonia. Scientific Dissemination. Pirabas Training.
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FOSSEIS NA FLORESTA: A IMPORTANCIA EDUCATIVA DE EXPOSIGCOES
MUSEOLOGICAS SOBRE TEMAS PALEONTOLOGICOS

Introducgao

As exposicbes de ciéncias tém contribuido substancialmente para a
popularizacdo e difusdo do conhecimento cientifico. Apesar de serem compreendidas
como atividades de educacao nao formal, devido ao fato de ocorrerem fora do curriculo
formal escolar, tém se tornado fundamentais para a alfabetizagao cientifica (Caldas et
al., 2016). Delicado (2008) ressalta também que as exposicbes de ciéncias sao
importantes recursos para a comunicagao com o publico sobre a relevancia e os valores
das atividades cientificas, contribuindo para a compreensdo da natureza e seus
processos.

Adivulgacéo cientifica adquire um papel ainda mais significativo se considerarmos
o atual cenario de mudangas climaticas e ambientais, considerando o papel fundamental
do ser humano nessas transformacgdes. Neste contexto, a Amazdnia, por abrigar a maior
biodiversidade do planeta e influenciar diretamente no equilibrio climatico, tem um papel
crucial nestas discussdes. No entanto, por existirem diversas ameagas a integridade e
manutengdo dessa biodiversidade e seus ecossistemas, faz-se essencial suscitar
discussbes de carater cientifico sobre as relagdes existentes entre humanos e a
natureza, de modo a problematizar a forma como a sociedade atual tem lidado com o
planeta (Tristdo, 2016; Krenak, 2019; Kauano; Marandino, 2022).

Nesse sentido, primeiramente € necessario compreender 0s processos naturais
que geram modificagdes na vida do planeta. Para tal, a paleontologia vem dialogar com
diferentes areas do conhecimento, permitindo uma compreenséo integral dos processos
do passado e presente, viabilizando proje¢cdes para o futuro (Silva; Cosenza, 2021).
Através dos fosseis, 0s quais sado vestigios da vida do passado incorporado as rochas,
a paleontologia traz cenarios ja inexistentes de volta a vida, estimulando a criatividade e
imaginagcdo dentro dos métodos cientificos. Ademais, as exposi¢cdes sobre fosseis
possibilitam a aproximagao da populagdo com estes objetos cientificos que adquiriram
um carater “irreal”’, sendo muitas vezes apenas encontrados em filmes, documentarios e
livros (Kuhn et al., 2020).
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No estado do Para, a Formagéo Pirabas, principal formagao geoldgica® do estado,
€ conhecida desde o século XIX pela comunidade cientifica, e vem alimentando
pesquisas ao longo de todos esses anos (Sepulvreda; Costa; Lima, 2024). Os fosseis da
referida unidade representam o litoral leste da Amazdnia ha cerca de 23 milhdes de anos,
reunindo uma fauna marinha que remonta ao processo de formacido do Caribe, com
registros de moluscos, peixes, equinodermos, peixes-boi, dentre outros. Esses seres
vivos constituiam um cenario conhecido como Mar de Pirabas, que era representado por
aguas quentes, rasas, ambientes de influéncia estuarina e manguezais (Rosseti; Goés,
2004).

Contudo, a paleontologia desenvolvida no préprio estado permanece restrita ao
meio académico, com poucas oportunidades de ser exposta ao publico (Silva; Costa,
2021). Segundo a pesquisa realizada por Silva e Costa (2019), menos de 50% da
populagcdo entrevistada em Belém, capital do estado do Para, sabe da ocorréncia de
fésseis no estado. Outra pesquisa realizada por Antunes, Costa e Ruivo (2013) constatou
que alguns professores de ciéncias de escolas publicas da capital paraense se sentem
inseguros em trabalhar com tematicas vinculadas a paleontologia. Dentre os motivos,
encontra-se a dificuldade de acesso ao acervo paleontolégico dos museus. Neste
sentido, Kuhn (2016, p.262) destaca que:

A existéncia desta distancia entre o universo cientifico e a populagao das
areas pesquisadas pela ciéncia, representa uma situacdo de risco a
conservagdo dos sitios arqueoldgicos e paleontolégicos, que s&o
considerados patrimdnios da humanidade. A realizacdo de exposi¢des
(...) que possibilitem o acesso ao conteudo cientifico, além de contribuir
para o processo educacional convencional também é uma importante
politica de educagdo patrimonial, auxiliando na preservagao dos sitios
arqueoldgicos e paleontoldgicos.

Ainda, é importante ressaltar que existe apenas um espago com exposicao
permanente sobre fésseis em Belém que apresenta ampla divulgagcdo ao publico: a
exposicao “Diversidades Amazdnicas”, inaugurada em 2022, no Museu Paraense Emilio
Goeldi. Por outro lado, algumas exposi¢cées de curta duragdo sao apresentadas em
diferentes espacos e oportunidades, procurando levar visibilidade aos fosseis do Para,
na tentativa de construir outras relagdes entre sociedade e planeta.

Diante desse cenario, compreende-se o papel fundamental que essas exposi¢oes
podem desempenhar na educagéao cientifica da populagéo, por meio da divulgagado do

conhecimento paleontolégico contextualizado. A vista disso, este artigo propde analisar

8 Formagado geoldgica é um conjunto de rochas e minerais que possuem as mesmas caracteristicas
préprias, como idade, origem, composigao quimica, dentre outras propriedades.
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a importancia educativa de exposi¢gdes de cunho museologico com a tematica
paleontoldgica, através da percepgdo da populagdo visitante de uma exposicao
temporaria sobre fésseis na Universidade Federal do Para (UFPA), na capital do estado,
Belém.

Para isso, contamos com essa pesquisa de carater descritivo, que tem por base
a metodologia da observagao participante (Correia, 2009), na qual as autoras deste
estudo se fizeram participantes de todas as etapas de construgcédo e execucao da
exposicao. Apesar da coleta de alguns dados ter sido realizada por meio de questionarios
(pesquisa de publico), estes foram aplicados através da interagao direta do pesquisador
com visitante, o que configura uma interatividade e envolvimento da equipe com a

€exposicao e seus visitantes.

Concepcao da narrativa expositiva

A narrativa da exposi¢cdo buscou estabelecer um dialogo entre o acervo e o
publico, com o objetivo principal de fornecer informagdées sobre o patriménio
paleontoldgico da regido amazénica e investigar o conhecimento prévio do publico. Em
maio de 2022, foi iniciada a organizacdo do evento expositivo “I ExpoBio” na
Universidade Federal do Para (UFPA), que teve como propdsito abordar a diversidade
biolégica da Amazodnia.

O evento reuniu diversas areas do conhecimento dentro da biologia, como
paleontologia, zoologia, ecologia e botanica. Na oportunidade, foram apresentados
elementos da fauna e flora amazdnica recentes e fosseis, visando atender diferentes
publicos, como as Pessoas com Deficiéncia (PcD) e criancgas.

Neste artigo, sera abordado unicamente o processo de construgdo e
apresentacao da exposicao de paleontologia. A sua elaboragdo contou com a
colaboragéao de uma equipe interdisciplinar de musedélogos, paleontélogos da UFPA e do
Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), e discentes dos cursos de ciéncias bioldgicas e
museologia da UFPA que, em conjunto, criaram uma narrativa expositiva que integrasse
conceitos de fosseis do estado do Para sob uma perspectiva de natureza como
continuum, na qual os organismos bioldgicos sdo elementos naturais que, com o passar
do tempo séo reincorporados ao planeta Terra (Krenak, 2019; Silva; Cosenza, 2019).

Nesse sentido, foram pensados trés conjuntos expositivos contendo fosseis

provenientes da Formacgéao Pirabas. Esses conjuntos fazem parte da Colec¢ao Didatica,
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um segmento da Colecdo do Patriménio Natural, vinculada ao Laboratério de
Conservagao Preventiva de Patrim6nio Mével (LCPPM), na Faculdade de Artes Visuais
da UFPA. S&o conjuntos feitos com fosseis destinados ao manuseio e transporte. Os
conjuntos didaticos foram montados em caixas de plastico tipo polietileno, forradas com
folhas de polietileno expandido em camadas, nas quais foram realizadas a modelagem
personalizada do formato de cada féssil. Cada caixa possui variedade em registros
fésseis, contendo moluscos, peixes, equinodermos, peixes-boi e icnofésseis. Também
foram utilizadas réplicas de microfésseis com tamanho ampliado, feitas em massa de
porcelana fria (biscuit).

Além disso, a exposi¢cdo contou também com réplicas em gesso de fosseis de
invertebrados e vertebrados, integrantes da Colegcdo Didatica Emilia Snethlage do
Museu Paraense Emilio Goeldi (Figura 1). As réplicas do MPEG, juntamente aos
conjuntos expositivos, sdo destinadas unicamente para o uso didatico em agdes
expositivas e, por isso, podem ser livremente manuseadas pelos visitantes, contribuindo

para a acessibilidade da exposicao.

Figura 1: Conjunto de imagens dos materiais levados para a exposi¢cao de fosseis: (A)
réplicas de microfdsseis de foraminiferos em cima de um modulo de gesso representando
0 ambiente marinho da Formagéo Pirabas; (B) disposi¢ao na mesa de apresentagao dos
conjuntos expositivos, réplica do cranio do peixe-boi, lupas e algumas conchas recentes
para correlacionar com os fosseis; e (C) réplicas de bolachas da praia e conchas de
moluscos fésseis em gesso da Colegéo Didatica Emilia Snethlage do MPEG.

Fonte: Elaborada pelas autoras.
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Todos os conjuntos expositivos e réplicas foram pensados de modo que a
populagdo pudesse acessar os fosseis manualmente. Sendo assim, a prioridade era o
contato das pessoas com o material, oferecendo também subsidios para a participagao
de pessoas com deficiéncia visual, dentre outras. Além disso, através desta metodologia
pode-se assegurar a atengédo das criangas visitantes, que habitualmente querem tocar
nas pecas e interagir de forma mais proxima.

Também para o publico infantil, foram desenvolvidas ilustracées de espécies de
organismos fosseis para que os visitantes criangas pudessem colorir da forma que
achavam melhor, estimulando a criatividade das criangcas e ressaltando uma das
principais caracteristicas da paleontologia que € a suposi¢do dos fatos baseada em
evidéncias. Caixas com giz de cera coloridos ficaram a disposi¢do das criangas, que
poderiam colorir ilustragcbes de peixe-boi, ourico-do-mar, moluscos gastropodes e
bivalves, bolacha-da-praia e arraia.

Por fim, foi desenvolvida uma breve pesquisa de publico com o objetivo de
investigar o conhecimento prévio dos visitantes sobre fésseis do estado do Para. A
pesquisa foi feita de modo impresso, na qual um dos mediadores conversava com o
visitante e preenchia as respostas diretamente no papel, de forma resumida. Os
participantes foram abordados quanto ao interesse em contribuir com a pesquisa apos a
explanacao por meio dos mediadores da exposicdo. Os resultados foram planilhados e
serdo discutidos posteriormente. As perguntas foram divididas em: 1. Dados pessoais
(nome, profisséo, idade); 2. Conhecimentos prévios sobre fésseis; e 3. Percepgdes sobre

a exposicao.

Exposicao de Fésseis do Para

A exposicao dos fosseis ocorreu nos dias 28, 29 e 30 de junho de 2022, pelos
turnos da manha e tarde, no espaco recreativo da UFPA. Atingiu um publico misto, com

maioria de universitarios, mas também com visitas escolares, professores e outros

publicos que habitam nas proximidades da universidade (Figura 2).
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Figura 2: Conjunto de imagens da exposi¢cao dos fosseis: (A) mediadora da exposi¢ao
apresentando os fosseis a duas criangas que usam a lupa; (B) mediadora explicando o
uso da lupa para visitante; e (C) crianga segurando a réplica do cranio de peixe-boi
marinho fossil.

Fonte: Elaborada pelas autoras.

Algumas dificuldades foram encontradas durante o evento, apesar de partir de
uma organizacdo que visava a acessibilidade. E importante ressaltar o espaco aberto
que, embora dentro do campus universitario, alcangou para além do publico que faz parte
do meio académico. Por atrair um grande volume de pessoas, o ambiente tornou-se
barulhento e causou cacofonia entre os estandes, assim pouco conforto para aqueles
que precisam de esforco para a concentragao.

Ainda sobre o espacgo, para atender o segmento infantil do publico foi utilizado
uma mesa de quatro lugares, com uma série de desenhos para colorir de alguns
espécimes que faziam parte da exposi¢ao (Figura 3). No entanto, o publico de criangas
geralmente fazia parte de turmas escolares inteiras, algo que tornava muito dificil de

manejar o atendimento para todos em um espago pequeno.
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Figura 3: Mediadora apresentando os fésseis por meio dos conjuntos expositivos e
réplicas para criangas (A) as quais, logo em seguida, eram convidadas para a atividade
de colorir (B).

Fonte: Elaborada pelas autoras.

O que o publico diz sobre os fosseis?

A pesquisa de publico atingiu ao todo 76 visitantes da exposicdo. E importante
ressaltar que nao conseguimos abordar todos os visitantes que vieram ao estande da
exposicao, além de que nem todos que foram abordados quiseram participar. A pesquisa
se dividiu em trés momentos: informagdes pessoais, conhecimento prévio sobre fosseis
no Para e aprendizados com exposi¢céo. A primeira e a segunda parte foram feitas a partir
de questionarios fechados, e a ultima, com perguntas abertas.

A faixa etaria dos visitantes que responderam a pesquisa foi predominantemente
entre 18 e 25 anos, o que esta de acordo com a faixa etaria da maioria do publico
universitario, considerando que a exposi¢ao foi realizada no espaco recreativo da UFPA.
Ademais, a maioria dos visitantes declarou morar na Regidao Metropolitana de Belém —
RMB, a qual engloba os municipios de Belém, Ananindeua, Marituba, Benevides, Santa
Izabel do Para e Santa Barbara do Para (Figura 4). A maioria das criangas também nao
participou das entrevistas, o que reforca que a metodologia de entrevistas ndo é

adequada a essa faixa etaria.
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Figura 4: Grafico destacando a faixa etaria dos visitantes da Exposicao de Fosseis.
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Fonte: Elaborado pelas autoras.

Um dos principais objetivos da realizagao da pesquisa de publico foi investigar o
conhecimento prévio dos visitantes com relagdo a tematica abordada. Silva e Costa
(2019) e Silva e Costa (2021) destacam que os fésseis do Para sao, no geral,
desconhecidos pela populagdo, em decorréncia da caréncia na divulgagao cientifica,
poucas exposi¢cdes sobre a tematica e dificuldade na adaptagédo da linguagem da area.
Dessa forma, duas das questdes objetivas abordadas no segundo momento foram “Vocé
aprendeu sobre fosseis na escola?” e “Vocé sabia que tinha fésseis no Para?” (Figura
5).
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Figura 5: Graficos relacionados as respostas da pergunta “Vocé aprendeu sobre fosseis
na escola?” e “Wocé sabia que havia fosseis no Para?”.

Vocé aprendeu sobre Vocé sabia que tinha
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Nao
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17%

Sabia
83%

Fonte: Elaborado pelas autoras.

E importante ressaltar que, apesar de 43% dizer que aprendeu sobre fésseis na
escola e 83% afirmar que sabia que havia fésseis no Para, ndo é certeza que esse
conhecimento foi difundido de forma contextualizada, isto €, utilizando fésseis do estado
do Para. Grande parte do conteudo cientifico acerca da paleontologia é ensinado de
forma mecanica, usando exemplos midiaticos, distanciando o professor e os alunos da
realidade local (Oliva, 2018). Essa hipdtese pode estar vinculada as respostas da
pergunta “Onde vocé aprendeu sobre os fosseis do Para?” (Figura 6). Em resumo,
apenas 33 visitantes, dos 63 que disseram saber sobre fosseis do Para, souberam
responder onde aprenderam. Destas respostas, em nenhuma houve mencéo a escola
ou ao ensino basico. Ressaltamos que o ensino de paleontologia nas escolas merece
destaque em futuras pesquisas, a fim de investigar quais conhecimentos estdo sendo ou
nao desenvolvidos, bem como as necessidades e dificuldades que as instituicdes de

ensino e os professores tém enfrentado.
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Figura 6: Grafico relacionado as respostas da pergunta “Onde vocé aprendeu sobre os
fésseis do Para?”

Pesquisa
prépria
12%

Fonte: Elaborado pelas autoras.

Enquanto isso, os museus (e universidades) ainda sdo a principal fonte de
conhecimento acerca da paleontologia, reforcando o carater ndo formal dessa ciéncia,
compreendida na escola “como um tema curioso, pouco reconhecido como ciéncia e,
menos ainda, contextualizado ao cotidiano das pessoas, estando desvinculado de
questdes atuais de cunho socioambiental” (Silva; Cosenza, 2019, p. 3). Esse cenario
também propde que as pessoas que tém oportunidade de alcangar o ensino superior
tenham mais acesso aos conhecimentos sobre a paleontologia do que as pessoas que
nao tém essa oportunidade, as quais se restringem as visitas em museus ou divulgagao
midiatica. Apesar disso, ressalta-se o papel fundamental das instituicées nao formais,
que ganham destaque no despertar para reflexdes acerca da fungdo da ciéncia no
mundo, bem como das relagbes entre humanos e natureza (Kauano; Marandino, 2021).

As cole¢des de Paleontologia sao registros do passado que nos conectam a
histéria da Terra. Esses acervos ndao sao apenas bases de dados, mas também fontes
de reflexdo sobre como nos relacionamos com a natureza. Em 2014, foi realizada a
catalogacdo dos principais acervos de Paleontologia do pais, e apenas dois deles
pertencem a regido Norte, sendo um situado em Belém do Para, no Museu Paraense
Emilio Goeldi (Passaro et al., 2014, p. 52), com um acervo de 4.000 fosseis listados.

Essa escassez ndo favorece o conhecimento sobre Paleontologia e omite as
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possibilidades de didlogo que podem ser mediados pela divulgagdo do patriménio
paleontoldgico.

Outro fator relevante é a pouca frequéncia de exposigdes de Paleontologia em
Belém. Embora haja esforgos como a exposigéo itinerante “Quando era mar: fésseis do
estado do Pard” (Menezes et al., 2019) e a exposi¢do permanente “Diversidades
Amazoénicas”, inaugurada em 2022 no MPEG, ainda ha muito a ser feito. Essas
exposicoes demonstram o esforco das instituicdbes em garantir acessibilidade,
comunicacao inclusiva e participagdo social, caminhando rumo a democratizacdo da
ciéncia e ao empoderamento cientifico.

Em um segundo momento da pesquisa de publico, questdes conclusivas sobre o
entendimento da narrativa da exposicdo como “O que vocé aprendeu sobre a histéria da
Amazdnia com os fosseis?” e “Qual relagdo vocé acha que existe entre Biodiversidade e
os Fosseis?” foram propostas ao publico. Algumas pessoas responderam apenas com
poucas palavras, enquanto outras construiram frases elaboradas. Para comparar as
respostas, foi construida uma nuvem de palavras com as principais destacadas pelos
visitantes, utilizando o software Iramuteq (versao 0.7 alpha 2). As palavras maiores sdo
as mais citadas nas respostas, enquanto as menores foram citadas em menor niumero

(Figuras 7 e 8).

Figura 7: Nuvem de palavras construida a partir da resposta a pergunta “O que vocé
aprendeu sobre a histéria da Amazonia com os fosseis?”.
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Fonte: Elaborada pelas autoras.
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Figura 8: Nuvem de palavras construida a partir da resposta a pergunta “Qual relagao
vocé acha que existe entre Biodiversidade e os Fosseis?”.
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Fonte: Elaborada pelas autoras.

Na Figura 7, é possivel observar que grande parte dos conceitos tratados na
exposicao ficaram evidentes aos visitantes, através das palavras mais citadas
“‘“Amazénia”, “Foéssil” e “Mar”. Dessa forma, destaca-se o papel facilitador das exposicoes
em espacgos publicos na divulgagdo do conhecimento, ja que sdo espacos com grande
interacdo social. E possivel inferir que os participantes compreenderam a relagdo de
sucessao do Mar de Pirabas de aproximadamente 23 milhdes de anos para a Floresta
Amazobnica de hoje.

Em menor quantidade, € possivel perceber também o destaque dos vertebrados
(peixe-boi e crocodilo), que usualmente € o grupo de animais que ganha destaque em
exposicoes, tendo em vista a popularizacdo midiatica dos vertebrados fésseis, como os
dinossauros, pterossauros e a megafauna de mamiferos.

Por fim, destacamos o papel das exposi¢cdes de colegdes de historia natural de
cunho museoldgico e universitario que tenham por objetivo ndo apenas alimentar a
curiosidade do publico, mas desenvolver reflexdes sobre a convivéncia com a natureza.
Entende-se que a construcdo de exposicdes em espacos publicos promove a
aproximacao das pessoas com 0s acervos por meio do contato fisico com os fosseis e
do conhecimento aprendido durante as mediagdes. Concordamos que essa aproximagao
€ a chave para a construgdo de narrativas que abandonem o antropocentrismo,
considerando os seres humanos como parte integrante da natureza e reforgcando nossa
responsabilidade socioambiental em repensar as praticas de convivéncia com a natureza
(Krenak, 2020).
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Consideragoes finais

A realizagcdo de exposicoes em espacgos de fortalecimento social, como a |
Expobio, que ocorreu no espago recreativo da Universidade Federal do Para, é
imprescindivel para aproximar pessoas que frequentam o mesmo ambiente, mas o
acessam de diferentes formas. Esses eventos sédo essenciais para mediar o diadlogo
sobre a relacdo entre ser humano e natureza, além de contribuirem para a
conscientizagdo sobre o patriménio paleontolégico. A participagdo das Coleg¢des de
Paleontologia nesses eventos, reforga o carater das instituicdes de ensino, pesquisa e
extensdo nas quais estao salvaguardadas. Portanto, a narrativa expografica, articulada
a partir de uma acéo interdisciplinar de gestdo de acervos, contribui para o retorno do
capital cientifico a sociedade e fortalece o papel social da Museologia.

Essa pesquisa possibilitou compreender melhor o publico participante dessas
acdes de extensdo nas dependéncias da Universidade, bem como a entender os
entendimentos dos visitantes perante a apresentagdo da ciéncia paleontologia no
contexto expositivo. E fundamental que, a partir desses dados, sejam construidos
projetos de investigagdo do potencial educativo dos conhecimentos sobre fdsseis,
especificamente do Para, o que favorece e enaltece a riqueza epistemoldgica e cultural
local.

Em resumo, divulgar a ocorréncia de fosseis no estado do Para é fundamental
para a populacdo local, pois esses vestigios do passado podem ser lidos como
tecnologias sociais de empoderamento cientifico na luta contra o avango descomedido
do “progresso”, que pde em risco a natureza e a nossa vida. O trabalho continuo na
divulgacédo e valorizagdo de acervos amazonicos, como da Colegdo do Patriménio
Natural, é essencial para que sejam apreciados e compreendidos criticamente pelas

geragodes atuais e futuras.
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DO SURREALISMO NEGRO A CURADORIA CONTEMPORANEA: UM PARALELO
ENTRE A REVISTA LEGITIME DEFENSE (1932) E A EXPOSIGAO DOS BRASIS:
ARTE E PENSAMENTO NEGRO (2023)'

Cristiano J. Steinmetz?2

Resumo: Este texto apresentara brevemente como o conceito de "legitima defesa" foi
mobilizado em um periddico artistico-politico de mesmo titulo, publicado em 1932 por um
grupo de oito jovens intelectuais da Martinica. Invocando os principios tedricos do
materialismo historico-dialético de Karl Marx e o Surrealismo que se constituiu
historicamente em torno de André Breton, figuras como René Meénil (1907-1957) e
Etienne Léro (1910-1939) denunciaram, na unica edicdo da revista Légitime Défense
(1932), as relagdes coloniais da Franga e a erradicagdo das culturas caribenhas em
nome de uma cultura supostamente superior, ou seja, das civilizagbes ocidentais
modernas. Embora esse texto se concentre no surgimento do "surrealismo negro" nas
Américas (Rosemont; Kelley, 2009) e na forma de sua critica anticolonial, é preciso
enfatizar que este estudo ndo pretende avaliar a influéncia dessa revista na cultura e nos
debates sobre a questao racial ou a afro-diaspérica, mas sim propor uma apresentagao
da revista que parta de um possivel paralelo com uma exposi¢cdo contemporanea de arte
intitulada Dos Brasis: Arte e Pensamento negro (2023), que mobiliza uma critica as
narrativas raciais de influéncia ocidental, baseada principalmente em um nucleo desta
exposicao também intitulado como "Legitima Defesa".

Palavras-chave: Surrealismo negro. Légitime Défense. Dos Brasis. Curadoria
contemporanea.

FROM BLACK SURREALISM TO CONTEMPORARY CURATORY: A PARALLEL
BETWEEN THE MAGAZINE LEGITIME DEFENSE (1932) AND THE EXHIBITION OF
BRASIS: ART AND NEGRO THOUGHT (2023)

Abstract: This text will briefly present how the concept of "self-defense"” was mobilized
in an artistic-political periodical with the same title, published in 1932 by a group of eight
young intellectuals from Martinique. Invoking the theoretical principles of Karl Marx's
historical-dialectical materialism and the Surrealism that was historically constituted
around André Breton, figures such as René Ménil (1907-1957) and Etienne Léro (1910-
1939) denounced, in the only edition of the magazine Légitime Défense (1932), France's
colonial relations and the eradication of Caribbean cultures in the name of a supposedly
superior culture, that is, of modern Western civilizations. Although this text focuses on the

1O presente estudo foi financiado indiretamente pela bolsa de doutorado da Capes, Capes-Print e PDSE.
2 Doutorando em Histdria da Arte pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da Unicamp e pela
Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales (EHESS). Membro colaborador do Nucleo de Estudos
sobre Formagdo (FORMA/UNESC/CNPq).E-mail: c236375@dac.unicamp.br.
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emergence of "black surrealism" in the Americas (Rosemont; Kelley, 2009) and the form
of its anti-colonial critique, it is necessary to emphasize that this study does not intend to
evaluate the influence of this magazine on culture and debates on the issue. racial or
Afro-diasporic, but rather to propose a presentation of the magazine that starts from a
possible parallel with a contemporary art exhibition entitled Dos Brasis: Arte e
Pensamento Negro (2023), which mobilizes a critique of racial narratives of Western
influence, based mainly on a core of this exhibition also titled "Legitima Defense".

Keywords: Black surrealism. Legitime Defense. From Brazil. Contemporary curation.
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DO SURREALISMO NEGRO A CURADORIA CONTEMPORANEA: UM PARALELO
ENTRE A REVISTA LEGITIME DEFENSE (1932) E A EXPOSIGAO DOS BRASIS:
ARTE E PENSAMENTO NEGRO (2023)

Em torno da exposi¢ao Dos Brasis

No ultimo século a expresséao “legitima defesa” trilhou caminhos entre diferentes
experiéncias politicas, juridicas e, inclusive, culturais. Caminhos dos quais nao
pretendemos nos aprofundar aqui, mas que nos permitem produzir uma imagem para
compreender como essa expressdao vem sendo apropriada no ambito da cultura,
sobretudo, no campo das artes. Propomos, assim, uma breve apresentagao de como tal
expressao nao apenas se vincula a justificacdo para um confronto fisico, na acepgéao
mais comum da expressao, mas, também, em como ela aparece eventualmente como
uma resposta ou reagado, qualitativamente diferente, de um determinado gesto de
violéncia ou intransigéncia inicial. Numa sintese sumular, os exemplos tratados aqui,
constituidos em torno da critica antirracista e anticolonial, pretendem ora inverter a ordem
dos fatores colocando os grupos subalternos numa relagao de destaque, ora defenestrar
a propria a relacao sistémica de hierarquias culturais — eis as formas como o conceito de
legitima defesa sera apresentado a seguir.

Iniciemos por um exemplo contemporaneo. Remetemo-nos a exposi¢cao Dos
Brasis: Arte e Pensamento Negro® (2023) que &, dentre as varias descrigbes possiveis,
uma experiéncia expositiva, curatorial, educativa e artistica que vem se constituindo
como um momento de tensdo em relag&o as questdes raciais ainda marginalizadas tanto
por académicos, quanto pelas instituicbes nacionais que pensam e atuam no cenario
cultural das artes visuais.

A proposta expositiva em questdo tem como principio curatorial tanto a
apresentacdo das obras numa ldgica circular e sem hierarquias, como também a
apresentacao de alguns nucleos tematicos que atravessam as mais diversas matizes
estéticas e conceituais. Com os titulos em negrito, configuram os sete nucleos da
exposic¢ao Dos Brasis:

[...] o enfrentamento da histéria canbnica da arte brasileira, com
ampliacdes da linguagem, no que nhomeamos Romper; a representacéo

8 A partir da curadoria geral de Igor Simdes e do departamento artistico-cultural do SESC, especificamente
do SESC Belenzinho presente na cidade de Sao Paulo, a mostra pretende, em suma, suprir uma lacuna
histérica cara a histéria do pais e de sua propria populagdo. De um certo modo, Dos Brasis (2023) é uma
exposicao herdeira de outra, a saber, A Mao Afro-brasileira de 1988 que aconteceu no Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo (MAM) e que teve a influéncia direta do artista e curador Emanoel Araujo.
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de brancos a partir de olhos pretos, em oposi¢ao a eterna objetificagédo
do corpo negro, o Branco Tema; a justaposi¢cédo de nao figuragdo a
crescente visibilidade do figurativo, configurando o que chamamos de
Negro Vida; a centralidade das mulheres na histéria preta da arte, as
Amefricanas, nas estratégias de enfrentamentos dos sistemas da arte;
as experiéncias fundantes e referenciais em ampliadas cosmovisdes, que
denominamos Baoba; e a sempre presente reinvencdo dos nossos
encontros nos aquilombamentos, nos movimentos sociopoliticos, no
lazer, na festa, que denominamos Organizagdo Ja em tudo, a
consciéncia da luta, pois cotidianamente nossas conquistas
ultrapassaram as barreiras do racismo, da subjugagdo, da
subalternidade, nos impulsionando a agir em Legitima Defesa. (Simdes;
Mendes; Campos, 2023, p. 12).

Diante da hegemonia do pensamento branco, patriarcal e cristdo, Dos Brasis
busca se constituir, a um sé tempo, numa relacédo de respeito para com os saberes das
culturas originarias e afro-diasporicas € numa relacdo de reparagdo histérica ao
promover a visibilidade e difusdo de um vasto conjunto de obras das quais uma parte
consideravel esteve, até entdo, ausente dos principais espagos expositivos do pais
desde, pelo menos, o século XVIII.

Enquanto no nucleo dessa exposic¢ao intitulado “Organizagéo Ja” se faz presente
um coletivo de artistas que assinam suas produgdes como “Coletivo Legitima Defesa®’
e que, segundo os préprios, pensam as suas produg¢des em torno da questdo da
negritude, no nucleo da exposic¢ao intitulado “Legitima Defesa”, encontram-se reunidos
um grupo® de 25 artistas e um coletivo que foram organizados em torno das multiplas
formas de ac¢des antirracista. Neste ultimo nucleo se destaca que o conceito de “Legitima
defesa” ndo se remete, como ja vimos, a “uma agao direta de violéncia, mas [como uma
acdo] empregada nas letras de musicas, nos protestos, no grito” — como afirma o texto
curatorial que acompanha tal nucleo expositivo (Ibidem, p. 83). Dentre as produgdes que
compdem este nucleo, das quais atravessam mais de uma dezena de técnicas artisticas

diferentes. Deste nucleo, destacamos duas obras: Monumento aos Grandes Vultos de

4 Compde o Coletivo: Eugénio Lima, Walter Balthazar, Luz Ribeiro, Gilberto Costa, Jhonas Araujo, Tati de
Tatiana, Fernando Lufer, Luiz Felipe Lucas, Luan Charles e Marcial Macome. Informagao extraida do
website: https://www.coletivolegitimadefesa.com.br/.

5 S&0 os artistas deste nucleo: Augusto Leal, Charlene Bicalho, Crispim do Amaral, Denis Moreira, Flaw
Mendes, Gabriel Lopo, Gervane de Paula, Helé Sanvoy, Leandro Machado, Lorran Dias, Luiz 83, Mauricio
Igor, Miguel Afa, Napé Rocha, No Martins, Odaraya Mello, Pandro Nobda, Panmela Castro, Paula Duarte,
Rafael da Luz, Rafael LaCruz, Renan Soares, Silvana Rodrigues, Sunshine Castro, Walla Capelobo e o
coletivo Acervo da Laje composto por José Eduardo Ferreira Santos, Vilma Santos, Bruno Costa, César
Bahia, Fernando Queiréz, Indiano Carioca, lvana Magalhées, Julio Alvez, Paulo Telles, Ray Bahia e Zaca
Oliveira.
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Renan Soares® (2023) e o diptico Luiza Mahim Nyame Dua e Luiz Gama Okodee (2020)

de Denis Moreira’.

Figura 1: Renan Soares, Monumento aos Grandes Vultos, 2023. Escultura Cavalo: 220
x 230 x 70 cm Base: 110 x 220 x 70 cm. Colegao do artista.

Figura 2: Denis Moreira, Luiza Mahin Nyame Dua, 2020. Fotomontagem impressa
sobre madeira 84 x 59 cm. Colecao do artista.

Fonte: acervo pessoal

6 Renan Soares ¢é artista e pesquisador. Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pelotas
(UFPel), é um dos fundadores do Corredor 14, espag¢o que abriga ateliés, residéncias, cursos e palestras
em Pelotas (RS). Participou de exposi¢gdes como o 50° Saldo de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto e o
17° Abre Alas.

7 Denis Moreira é professor, pesquisador e artista visual. Participou da exposi¢do individual no Saldo
Angelim, em Blumenau, e de coletivas como o 50° Saldo de Arte Contemporéanea Luiz Sacilotto, em Santo
André.
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Figura 3: Denis Moreira, Luiz Gama Okodee 2020. Fotomontagem impressa sobre
madeira, 84 x 59 cm. Colegao do artista.
,...“ 5 - G TRV

Fonte: acervo pessoal

Ainda que distintas nas formas como se remetem a questao das narrativas negras,
ambas as obras sugerem, cada qual a sua forma, uma critica aos historicos processos
de silenciamento e de exclusao destas mesmas populacgdes no Brasil. Enquanto que, por
um lado, a produgdo de Renan Soares (2023) apresenta um corpo fantasmatico que
parece constituido de luz e sombras e que, a um s6 tempo, esta suspenso e posto sob
um pedestal, corre sem conseguir sair do seu préprio espago, por outro, a produgao de
Denis Moreira (2020) se volta a mobilizagcdo de simbolos negros que almejam a
ressignificagao das narrativas sobre a constru¢ao simbdlica do pais. Aqui, ainda nos vale
ressaltar, que nao propomos uma leitura destas producdes a partir do surrealismo, mas
uma leitura destas obras a partir do gesto do qual nos € possivel compreender uma
espeécie de continuidade historica do uso do conceito de "legitima defesa".

Dentre outras, estas obras expressam o que configura o gesto de “legitima
defesa” para a referida exposi¢cdo, ou seja, seus pontos de partida ndo apenas se
vinculam as reacdes particulares sobre as dimensdes culturais afro-diasporicas do Brasil,
como também se justificam numa tentativa de tornar visivel e de reconstruir a identidade
racial negra no pais. Ao pensar na “legitima defesa” como ponto de partida de uma obra
ou mesmo de um nucleo expositivo, como € o caso da exposicao Dos Brasis: Arte e
Pensamento Negro, poderiamos deduzir que a mobilizagao de tal conceito faz alusao,
em suma, a resposta de um grupo marginalizado as violéncias derivadas de uma

determinada estrutura coercitiva. No caso das artes temos, pelo menos, dois momentos
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na histéria do surrealismo que apontam exatamente para o momento em que o conceito
de “legitima defesa” também foi empregado como caracteristica de sua critica artistico-
politica.

Em 1926, dois anos apds a publicagcdo do primeiro Manifesto do Surrealismo,
André Breton, figura expoente do grupo surrealista de Paris, publicou um texto intitulado
como Légitime Défense [Legitima Defesa] no qual apresentou o posicionamento
artistico-politico do movimento surrealista em relacdo as acusacdes de oscilagao entre
a anarquia e o marxismo pelo Partido Comunista Francés® (PCF). A postura combativa
do surrealismo operava, ja nesta época, um posicionamento de recusa a sua
conformacdo em nome de imposicoes de movimentos externos a ele proprio. O
surrealismo compreendia a si proprio como um movimento de reag¢ao a cultura ocidental
do periodo do pés-Primeira Guerra Mundial tal como o Dada, iniciado em Zurique alguns
anos antes. Em seu confronto aos valores culturais modernos, o movimento constituido
em torno de André Breton nutria uma concepgao de revolugao que tinha por objetivo a
libertagao do espirito humano das normatividades religiosas, nacionalistas e econémicas
e era, inclusive, nestes termos que os surrealistas justificavam seus posicionamentos
artistico-politicos como atos de legitima defesa.

Neste texto de Breton (1926) aparecem algumas das suas primeiras
elaboracgdes criticas as questdes coloniais que apenas mais tarde, sobretudo em 1931,
ganhariam uma relativa notoriedade em dois textos que logo se tornariam candnicos na
historia do movimento: Ne visitez pas I'Exposition Coloniale [Nao visite a Exposicéo
Colonial] e Premier Bilan de L’Exposition Coloniale [Primeiro balanco da Exposigao
Colonial]. Enquanto o primeiro texto confrontava a postura egdica da Franga em relagao
a exposicao de artefatos saqueados das suas colbnias, o segundo criticava o incéndio
que destruiu alguns pavilhdes de objetos expostos em tal ocasido. A critica deste ultimo
texto € acompanhada também de um lamento a perda de objetos valiosos para as
populagdes espoliadas, como também a destruicdo de artefatos diversos que poderiam
ser mobilizados na contramao da proposta expositiva inicial, ou seja, que poderiam ser

repensados no sentido de uma critica ao colonialismo francés.

8 Mesmo que os surrealistas ja haviam se alinhado politicamente ao PCF em outubro de 1925, também
em funcdo da critica destes a guerra do Marrocos, foi apenas a partir da publicacdo do texto coletivo La
Révolution d’abord et toujours! [A revolugdo agora e sempre!] de 1925 que os membros do Partido
Comunista Francés iriam acusar categoricamente os surrealistas de nutrir uma relagao de impostura com
os principios revolucionarios gestados pelo partido. Sobre essa questao, ver: Legitime Défense (Breton,
1926, p. 30-36), texto publicado, em dezembro de 1926, no oitavo numero da revista La Révolution
Surréaliste.
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Com o objetivo de exaltar as ‘conquistas coloniais’ bem como reforcar na
opinido publica sobre a ideia do ‘carater civilizador’ das missdes
colonizadoras, a exposigdo procurou recriar uma espécie de
‘microcosmo’ do Império Colonial Francés em seu auge. Por meio do
convite para descobrir uma ‘Grande Franca’ e fazer ‘le tour du monde en
une journée’, a exposigao, que foi vista por mais de oito milhdes de
pessoas, projetou a imagem de uma Franga gloriosa, promotora do
progresso nas colonias, que se baseava abertamente na suposi¢céo da
superioridade da civilizagao francesa. (Toledo, 2018, p. 125, tradugao
nossa).

Além dos objetivos de autopromocgao, os organizadores da Exposition Coloniale
(1931) propunham mobilizar também uma narrativa nacional abrangente sobre o império
colonial francés que faria, a um s6 tempo, uma leitura idealizada do mundo colonial e
uma leitura exdtica das populagdes colonizadas. A narrativa francesa proposta nessa
exposicao fez com que os surrealistas retomassem a sua critica ao colonialismo e foi
nestes termos que ambos os textos de 1931, Ne visitez pas I'Exposition Coloniale e
Premier Bilan de L’Exposition Coloniale, tiveram uma influéncia direta tanto na
constituicdo da dimenséo artistico-politica dos surrealistas franceses, como também, em
figuras préximas ao grupo de André Breton que vieram propriamente das colénias
francesas, como é o caso de um grupo de jovens académicos vindo da Martinica, a saber,
Auguste Thésée, Etienne Léro, Jules-Marcel Monnerot, Maurice-Sabas Quitman, Michel
Pilotin, Pierre Yoyotte, Thélus Léro e René Ménil°.

O caso do periddico Légitime Défense de 1932

Pelas maos destes nove jovens académicos que viviam e estudavam em Paris,
surgia, em 1932, a revista Légitime Défense [Legitima Defesa] que, através de seu
declarado vinculo com o marxismo e com o surrealismo, apresentou uma forte
elaboragao anticolonialista que marcou ndo apenas o momento de surgimento de uma
exemplar critica anticolonial do século XX, mas também a propria fundacdo do
“surrealismo negro” no continente americano (Rosemont; Kelley, 2009). Vinculados ao
movimento de rejeicdo da Exposi¢cao Colonial de 1931 em Paris, os textos que

acompanham a edicdo unica desta revista buscaram capturar essas relacdes de tensao

9 Poeta e professor de filosofia na Martinica e em Paris, René Ménil (1907-2004) foi, ao lado de Etienne
Léro, a figura-chave do grupo Légitime Défense. Tendo isso em vista, daremos énfase as suas elaboracdes
criticas ao longo deste estudo, sejam aquelas de 1932 ou ainda aquelas presentes no prefacio que o autor
escreveu em 1978 para a republicagao desta mesma revista em 1979. Quanto a René Ménil, cabe-nos
destacar que apés a publicacdo de Légitime Défense, o autor atualizaria, alguns anos mais tarde, os
elementos de sua critica inicial numa revista intitulada Tropiques (1941-1945) na qual contou com o apoio
de nomes como Aimé Césaire e Suzanne Césaire e da qual ndo trataremos aqui.
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que atravessavam as lutas de carater revolucionario constituidas a partir do socialismo

marxista e do surrealismo.

Figura 4: Capa da revista Légitime Défense (1932).

Fonte: Biblioteca on-line do Instituto de Histdria da Arte de Paris (INHA).

Mesmo que alguns destes nomes ja haviam contribuido com textos para a revista
La Revue du Monde Noir de 1931, foi apenas com a revista Légitime Défense,
declaradamente mais militante, que estes nomes conseguiriam produzir uma critica mais
qualificada as relagdes coloniais francesas. Apesar de se constituir como um coletivo
autdbnomo com ambi¢des particulares, o grupo em torno da revista em questao também
tinha uma modesta participagao nas atividades do Bureau de Recherches Surréalistes
em Paris onde contribuiam, principalmente, nas reflexdes do grupo sobre as questdes
coloniais (Rosemont; Kelley, 2009). Mesmo que a revista fosse sucinta com cerca de 24
paginas, ela incentivaria, ainda que de maneira minimizada, o crescimento de uma

consciéncia cultural e politica caribenha’®. Porém, mesmo se vinculando a um contexto

10 René Ménil (1979 [1978]), no prefacio escrito mais quarenta anos apds a publicagéo original da revista
Legitime Defense (1932), afirmou que mesmo que essa revista tivesse inaugurado uma “moderna literatura
negra de expressao francesa”, ela também logo seria praticamente ignorada a ndo ser por apenas alguns
intelectuais curiosos. E que, como um projeto “fanonista” avant la lettre, essa revista ndo priorizou os
“valores negros” da cultura caribenha de forma apartada de um movimento revolucionario mais amplo,
mas se preocupou com a “[...] luta anti-imperialista que colocava os povos colonizados contra a burguesia
ocidental e contra sua propria burguesia ao situar a sua agéo politica dentro da estrutura marxista de
transformacgéao social” (Ménil, 1979 [1978], n.p., tradugdo nossa).
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de critica cultural mais amplo, o “surrealismo negro” que surgiria ali logo entraria num
processo de silenciamento e de invisibilidade (Rosemont; Kelley, 2009, p. 15).

Ao passo que Légitime Défense se constituia como um meio pelo qual se buscava
articular as transformacdes da cultura e da sociedade, ou seja, das artes e da politica,
percebe-se que esta revista, em seu carater fundamentalmente combativo, logo seria
censurada e banida de circulagao seja pela repressao das autoridades coloniais ainda
presentes na Martinica, seja pelo governo francés que cancelou as bolsas de estudo dos
autores impedindo a permanéncia destes na Franga. Pode-se dizer que a invisibilidade
do surrealismo negro se deu, sobretudo, devido a baixa circulagao de seus escritos em
decorréncia da censura recém descrita. Entretanto, para Rosemont e Kelley (2009), em
seu livro Black, brown, & beige: surrealist writings from Africa and the diaspora, tal
censura nao pode ser compreendida como o unico fator de sua invisibilidade, uma vez
que os surrealistas ndo s6 da Martinica, mas também da Africa, da América Latina e dos
Estados Unidos também deixaram de ser considerados na grande maioria das antologias
sobre o movimento surrealista que ainda hoje é lido, erroneamente, como inteiramente
branco, masculino e francés.

Os detalhes desse processo de silenciamento do grupo em torno da revista
Légitime Défense ainda nao foram integralmente esclarecidos, mas algumas pistas para
isso foram levantadas no prefacio de René Ménil (1979 [1978]). Segundo o autor, a causa
da rejeicdo dessa revista “[...] esta na propria consciéncia social que, distorcida sob o
dominio colonial, cega-se para os dramas que enfrenta diante do espelho” (Ménil, 1979
[1978], n.p., tradugdo nossa).

Gradualmente, o antilhano de cor recusa sua raga, seu corpo, suas
paixdes fundamentais e particulares, sua maneira especifica de reagir ao
amor e a morte, e passa a viver em um dominio irreal determinado pelas
ideias e ideais abstratos de outro povo. Essa é a historia tragica de um
homem que n&o pode ser ele mesmo, que tem medo e vergonha disso:
os colonizadores, além disso, o censuram quando este se entrega as
suas formas de alegria, a sua danga, a sua musica e a sua imaginagao.
(Ibidem)

Dentre outros topicos também levantados pelo autor no breve prefacio de 1978, surge
uma critica a experiéncia artistico-politica da revista naquele dado contexto, segundo o
proprio:

E assim, tendo sido incapazes de sentir a unidade do mundo da vida
material (economia, questdes sociais, politica) e do mundo do imaginario
(devaneio poético) - em Légitime Défense nos acomodamos a uma
disjuncdo que seria chocante para ndés em retrospecto. Por um lado,
levamos em conta a sociedade colonial das Antilhas e desta fizemos uma
critica e uma descricdo realistas. Mas, por outro lado, estavamos
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produzindo poemas sem raizes, poemas de lugar nenhum, poemas de
ninguém. (Ménil, 1978, n.p., tradugdo nossa)

Por se tratar de uma revista que ndo é acompanhada por qualquer imagem, os
aspectos artisticos da revista Légitime Défense repousavam, sobretudo, em seus
poemas. E, para além dos poemas, que se encontram na segunda metade da revista,
ha também um manifesto introdutério e uma série de seis textos'! informativos que
antecedem a parte propriamente artistica. Sobre os textos critico-informativos que
acompanham a revista, tem-se que eles, além de sugerir um rapido panorama da época,
também produziram, ao seu modo, uma sobreposicdo de questdes literarias e politicas.
O texto Misére d’une Poésie [A miséria da poesia] de Etienne Léro (1979 [1932], p. 10)
€, de forma exemplar, um texto que apresenta essa sobreposi¢cdo e que se voltou
justamente para compreender o carater inexato de uma “poesia antilhana”. Neste texto,
fica evidente o seu interesse na criacdo de uma nova poética que fosse inseparavel da
ideia de revolugao, porém, diferentemente do surrealismo francés, Léro (1979 [1932]),
elaborava tal reflexdo tendo em vista as condigdes coloniais presentes no contexto
caribenho.

As timidas reflexdes sobre arte dessa revista apontavam nao tanto para uma
definicdo de arte ou de praticas artisticas, como é possivel encontrar ja nos primeiros
textos do surrealismo francés, mas muito mais para a postura de confronto politico,
comum ao grupo surrealista de Paris. Foi na tentativa de mobilizar as tensdes no
relacionamento entre a Europa e as suas colénias que a critica anticolonial teve ali um
de seus mais destacados pontos de partida. E, inclusive, nestes termos que Rosemont
e Kelley (2009) afirmam que a circulagao dessa revista teria sido crucial para o timido
surgimento de uma vanguarda literaria que inauguraria tanto os primeiros debates sobre
a identidade martinicana, como no estabelecimento de uma critica anticolonial que
articulasse linhas de forcas distintas e que mais tarde teria correspondéncia critica com
outros tedricos como Aimé Césaire e Frantz Fanon.

Uma das linhas de forca do movimento surrealista parisiense que atravessa o

Atlantico e que ganha novos contornos a partir de Légitime Défense é o declarado

1 Para além da nota introdutéria de uma lauda, seguem os textos: Note touchant la bourgeoisie de couleur
frangaise [Uma nota sobre a burguesia francesa de cor] de Jules-Marcel Monnerot, Le Paradis sur Terre
[Paraiso na terra] de Maurice-Sabas Quitman, Généralités sur “I'écrivain” de couleur antillais [Informacdes
sobre o “escritor” de cor antilhano] de René Ménil, Civilisation [Civilizagao] e Misére d’une Poésie [Miséria
da poesia] ambos de Etienne Léro e L’étudiant antillais vu par um noir américain [O estudante antilhano
visto por um americano negro] sem autoria e, ao final da revista, encontram-se também alguns poemas de
autores ja mencionados e de Simone Yoyotte, a Unica mulher a fazer a parte do grupo e a contribuir na
revista.
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confronto com a “civilizagéo ocidental” e com tudo aquilo que ela representa’. Deste
modo, o posicionamento de critica a civilizagdo ocidental moderna nao pode apenas ser
lido nos termos dos surrealistas franceses, mas, sobretudo, nos termos de um
surrealismo que foi ressignificado a partir de outra experiéncia cultural, social e historica.
Na unica nota de rodapé que acompanha o manifesto coletivo do grupo na secéo editorial
de Légitime Défense (1979 [1932], p. 2), |é-se que, a partir da segunda edigao da revista
jamais publicada, estes pretendiam elaborar a sua “ideologia da revolta”. Tal declaragc&o
nao apenas sustenta a tese de que estes autores reconheciam a necessidade de
continuar avangando na critica anticolonial e anticapitalista, mas também que estes, ao
propor uma “ideologia da revolta”, atualizavam a postura combativa do movimento
surrealista parisiense inaugurando, portanto, um movimento singular constituido a partir
de outras raizes culturais. Mais do que a apropriagcao de caracteristicas estéticas ou
mesmo de referéncias comuns'?, o que fez com que o grupo de Légitime Défense fosse
considerado propriamente surrealista é a postura de insubmissao politica e de defesa de
principios revolucionarios que articulassem agao e sonho.

Em seu livro, Rosemont e Kelley (2009, p. 23, tradug&o nossa) afirmavam que:

[...] a quase subterrénea Légitime Défense desempenhou um papel na
promogao de novos tremores na atmosfera intelectual negra. Ela desafiou
o status quo colonialista, provocou o pensamento, fomentou sonhos e
liberou a imaginacdo. Nado menos importante, ela inspirou - por meio da
poesia e da polémica - o espirito de recusa e revolta ativa. Na historia do
movimento da Negritude, assim como na historia do surrealismo, essa
pequena revista marca uma época.

Na medida em que o conceito de “legitima defesa” havia aparecido na histéria do
surrealismo, respectivamente no texto de André Breton de 1926 e na revista dos jovens
intelectuais martinicanos de 1932, como forma de reacao destes, por exemplo, as
imposigdes do PCF e das normativas coloniais da Franga no contexto cultural
transatléantico, nota-se que o mesmo conceito ainda permanece sendo mobilizado no
contexto artistico ndo apenas como metafora, mas como meio pelo qual as mais
diferentes formas de critica se justificam. Assim, se voltarmos as elaboragdes do Coletivo

Legitima Defesa ou ainda as produgdes de Renan Soares (2023) e de Denis Moreira

12 Ao buscar harmonizar o seu anseio por revolugdo com a tentativa de promover uma nova sensibilidade
atrelada a uma critica anticolonialista, o grupo de jovens martinicanos também buscava mobilizar a sua
critica num sentido contrario as determinagdes sociais e culturais capitalistas e burguesas, bem como a
religido e os seus respectivos valores. Tal questao ja fica evidente no manifesto coletivo que abre o editorial
da edigdo de Légitime Defense (1932).

3 Para além da critica anticolonial e a semelhanga dos surrealistas parisienses, os autores de Légitime
Défense também manifestaram, na revista em questao, um posicionamento de reconhecimento de certas
figuras de referéncia como, por exemplo, Conde de Lautréamont, Rimbaud, Appollinaire, Alfred Jarry,
Pierre Reverdy etc.
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(2020) que compdem, respectivamente, os nucleos “Organizacao Ja” e “Legitima defesa”
da exposigcao Dos Brasis (2023), poderiamos n&o apenas fazer uma leitura destes a luz
da tematica sobre a questao racial no Brasil, mas também poderiamos compreender
estas produgdes como momentos distintos de um conjunto de reagdes criticas derivadas
dos grupos historicamente invisibilizados pelas instituicdes sociais, ou ainda, pelo Estado

que os marginalizou até entao.

A critica curatorial contemporanea

A partir da curadoria geral da exposi¢ao Dos Brasis: Arte e Pensamento Negro
(2023) por Igor Simbes, percebe-se uma série de elementos que reafirmam o papel da
curadoria e das instituicdes artisticas no tempo presente. Dentre estes elementos ha de
se considerar a dimensao propositiva de tal curadoria que teve amparo teérico na tese
doutoral do préprio curador. Intitulada como Vozes Negras no Cubo Branco da Arte
Brasileira: Histéria da Arte, Exposicdo e Montagem, essa tese, defendida em 2015 no
Programa de P6s-Graduagao em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (PPGAV/UFRGS), nos sugere um ponto de partida para uma critica antirracista
imanente ao proprio sistema das artes.

Segundo a tese do curador, ha diferentes narrativas que orbitam isso que se
convencionou chamar genericamente de “arte brasileira”, mas ha pelo menos uma
destas narrativas que se pretende neutra enquanto condi¢gdo normativa dos sistemas da
arte. Segundo Igor Simdes (2021, p. 321), trata-se de uma narrativa “[...] de pais e de
arte brasileira escrita e forjada a partir de praticas de imposigéo de silenciamento sobre
corpos, mentes e poéticas negras”. Em sua pretensdo de universalidade ou mesmo
neutralidade, essa mesma narrativa configura e caracteriza as expressdes artisticas de
parcelas ndo-brancas da populagdo como ingénuas (naif), regionais ou espontaneas.
Tais caracterizagdes além de carregarem os tragos do racismo estrutural imanente a
hegemonia do pensamento branco-ocidental, cristdo e patriarcal, também se
apresentam, consequentemente, como elementos de um processo de racializagcéo de
inteiras culturas negras e indigenas — eis, segundo o proprio autor, como todo cubo

branco tem um qué de Casa Grande'.

14 Ver o texto de Igor Simdes intitulado Como todo cubo branco tem um qué de Casa Grande: racializagao,
montagem e historias da arte brasileira, publicado na revista PHILIA em maio de 2021.
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Assim, na medida em que a “arte brasileira”’, fundamentalmente masculina e
branca, vem delineando o que seria uma arte afro-brasileira, indigena ou mesmo popular,
poderiamos, de acordo com Simdes (2021), usar essa mesma chave de leitura para
analisar isso que fomos educados a chamar culturalmente de “arte brasileira”, ou seja,
poderiamos entender que, na verdade, a “arte brasileira” nada mais é do que uma “arte
branco-brasileira” ou ainda “arte euro-brasileira”, visto que essa expressa, mesmo que
inconscientemente, um conjunto de valores e pretensdes ocidentais. Eis como,
novamente, o conceito de "legitima defesa" adentra o campo das artes como uma forma
de justificar, a partir de entdo, a presencga constante de corpos e poéticas negras neste
espaco historicamente branco. Assim, como um giro epistemoldgico, as reflexdes de
Simbes (2021) sobre a arte e os processos de racializagdo encontram um estagio de
maior refinamento tedrico no interior das proposi¢des artisticas, curatoriais e educativas
imanentes na exposi¢cao Dos Brasis. Nos termos desta reflexdo é proposto ndo apenas
um movimento de disputa das instituicbes proprias a arte, mas também um movimento
de confronto as narrativas que a atravessaram e a constituiram historicamente.

Para o autor, a auséncia de méos e vozes negras na construgdo de narrativas
criticas sobre o racismo estrutural no campo das artes da sociedade brasileira ndo deve
projetar aos corpos negros a tarefa de, por exemplo, ser o porta-voz de culturas inteiras,
visto que isso seria, mais uma vez, “[...] colocar sobre esse corpo o papel de assessor
para assuntos decoloniais” (Simdes, 2021, p. 327). As questbes relativas a uma
essencializacao racial estdo na base dos processos contemporaneos de racializagao e
de reafirmacao de determinadas narrativas sobre outras. Refletir sobre estas questbes
pressupde nao apenas a disputa de lugares e condigdes culturalmente determinadas,
mas também uma critica a naturalizacao cultural de que determinados corpos podem ou
devem ocupar certos espagos sociais.

Como exemplo dos processos de silenciamento de corpos negros pela arte
branco-brasileira, Simdes (2021, p. 317) se apropria de um display da exposi¢ao
Histoérias afro-atlanticas presente no Instituto Tomie Othake para reafirmar como a
questado das narrativas sobre mais da metade da populacio brasileira ainda precisa ser
objeto de estudo nao apenas por pesquisadores, artistas e curadores negros, mas

também pelas parcelas ndo-negras de sua populagéo.
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Figura 5: Jacques Arago, Castigo de Escravos, 1839. Fac-Simile de Souvenirs d'um aveugle,
Voyage autor du monde. Sem dimensoées definidas.

Fonte: Colegao Museu Afro Brasil

Figura 6: Rosana Paulino, Sem Titulo, da série Bastidores, 2017. Xerografia e linha s/
tecido em bastidor 30 cm.

Fonte: Acervo MAM-SP.
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Nesta série de obras sem titulo de Rosana Paulino (2017), a artista confronta
simbolos do silenciamento de corpos negros que, durante toda a histéria do Brasil,
remetiam-se fortemente a imagem da mulher em situagdo de escraviddo. Deste modo,
Paulino alcanga, no campo da visualidade artistica, uma dimensao de critica repleta de
interpretacbes e significagdes possiveis ndo apenas em relagdo aos modos de
representacao de corpos negros, mas também em relagcéo as formas de memoaria que
estas representacdes produzem na cultura. O uso do tecido nesta e em outras obras de
Rosana Paulino € simbdlico e se remete, em medidas variaveis, a esse material que
tanto "veste" a histéria de significagdes raciais e de género, como também fazendo
alusdo a esse material que sustenta a costura dessas mesmas significagdes num tecido
socio-historico constituido em torno de questdes de silenciamento e violéncia.

Na medida em que a possibilidade da critica artistica e curatorial se constitui, em
larga medida, como um privilégio da arte “branco-brasileira”, cabe a pratica curatorial e
educativa reconhecer e alargar a dimenséao critico-narrativa da produgao de inumeros
artistas ndo-brancos, mas nao de forma a categoriza-los num subgénero de uma arte
supostamente universal. E nestes termos que Simdes (2021, p. 317) desenvolve os seus
argumentos, comparando e confrontando os parametros de medida de uma arte
supostamente neutra do ponto de vista racial e de uma arte que sé é permitida existir,

novamente, na condicdo de “assessor para assuntos decoloniais”.

Consideragoes finais

E evidente que ndo é possivel avaliar sob as mesmas condigdes artisticas e
culturais a producéo da revista Légitime Défense e o nucleo intitulado “Legitima defesa”
da exposicdo Dos Brasis, ndao somente pelo afastamento histérico entre estas
experiéncias, mas também pelo afastamento cultural e colonial distinto que sustentam
os respectivos pontos de partida da critica destes artistas. Entretanto, o paralelo entre
estas experiéncias se faz evidente uma vez que ambas ndo apenas mobilizaram, cada
qual a sua maneira, uma critica as narrativas dominantes de origem ocidental, como
também se fizeram valer da questédo da “legitima defesa” como mecanismo justificador
de suas respectivas formas de critica as imposi¢cdes raciais e coloniais que as
organizavam como elemento inferior numa escala valorativa essencialmente hostil e

violenta.
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Ainda que a revista Légitime Défense nao tenha conseguido produzir a “ideologia
da revolta” e tampouco tenha mobilizado uma identidade artistico-politica negra que
pudesse se constituir propriamente como uma escola de pensamento, esta proporcionou
um ponto de partida decisivo para uma critica surrealista das definicdes do Ocidente
sobre as populagdes negras em condigao de colonizag&o. Ao buscar compreender como
o conceito de “legitima defesa” reaparece na histéria da arte do século XX,
respectivamente, nos termos do surrealismo e, mais tarde, nos termos de uma exposicao
de arte critica as narrativas dominantes acerca das experiéncias afro-diasporicas na
Ameérica do sul, podemos compreender como essas experiéncias buscaram romper,
cada qual ao seu modo, com a propria légica ocidental das hierarquias sociais ao
estabelecer processos de reconhecimento radical das alteridades que compdem, por
exemplo, os povos em condi¢do de colonizagao.

Na medida em que o conceito de “legitima defesa” atravessou a histéria do
surrealismo, respectivamente no texto de André Breton de 1926 e na revista dos jovens
intelectuais martinicanos de 1932, nota-se que o0 mesmo conceito ainda permanece
sendo mobilizado no contexto artistico transatlantico como meio pelo qual as criticas
antirracistas e anticoloniais ainda se justificam. Por fim, se voltarmos as produc¢des de
Renan Soares (2023) e de Denis Moreira (2020) que compdéem o nucleo “Legitima
defesa” da exposicéo Dos Brasis (2023) poderiamos nao apenas fazer uma leitura destes
a luz da tematica sobre a questdo racial no Brasil, mas também poderiamos
compreender estas producdes como momentos distintos de reagdes, por exemplo, as
narrativas hegemonicas do passado e do presente que constituem o campo das artes e

da cultura nas colbnias transatlanticas.
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EXPOSICAO CURRICULAR MUSEOLOGIA UFRGS: BRASIL: VERMELHO COMO
BRASA EM DIALOGO COM OS ESTUDOS DECOLONIAIS

Jaqueline Damaceno’
Julia Losankas?

Resumo: Este artigo é fruto da produgédo escrita realizada na disciplina Expografia |, no
curso de graduagdo em museologia da UFSC, momento em que se sugeriu analisar uma
exposicao curricular que discorre sobre a construgdo de uma identidade nacional de
forma critica. A exposi¢ao curricular analisada foi “Brasil: Vermelho como Brasa”
realizada em 2022, na UFRGS3. Correlacionada aos estudos decoloniais de Anibal
Quijano (2005), proporcionou um debate enriquecedor acerca das estruturas coloniais e
relagdes de poder que rodeiam a sociedade com foco no contexto latino-americano.
Objetivando complementar e enriquecer esses estudos, esse escrito perspectiva analisar
de forma critica os efeitos da colonialidade na sociedade e mais especificamente dentro
do cenario museoldgico através da observagao acerca do projeto expografico proposto.
Deste modo, discussdo benéfica para o cenario académico e para os demais nichos
sociais, posto que traz os estudos decoloniais para a museologia e integra a museologia
dentro dos estudos que permeiam a comunidade.

Palavras-chave: Decolonialidade. Expografia. Colonizagdo. Modernidade.
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CURRICULAR EXHIBITION MUSEOLOGY UFRGS: BRAZIL: RED AS EMBER IN
DIALOGUE WITH DECOLONIAL STUDIES

Abstract: This article is the result of the written production carried out in the Museography
| discipline, in the undergraduate course in museology at UFSC, a moment when it was
suggested to analyze a curricular exhibition that discusses the construction of a national
identity in a critical way. The analyzed curricular exhibition was "Brazil: Red as Embers”,
held in 2022, at UFRGS. Correlated with the decolonial studies of Anibal Quijano (2005),
it provided an enriching debate about the colonial structures and power relations that
surround society, with a focus on the Latin American context. Aiming to complement and
enrich these studies, this writing aims to critically analyze the effects of coloniality in
society and more specifically within the museological scenario through the observation of
the proposed exhibition project. A discussion beneficial to the academic scenario and to
other social niches, as it brings decolonial studies to museology as much as it integrates
museology within the studies that permeate the community.

Key words: Decoloniality. Expography. Colonization. Modernity.
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EXPOSIGAO CURRICULAR MUSEOLOGIA UFRGS: BRASIL: VERMELHO COMO
BRASA EM DIALOGO COM OS ESTUDOS DECOLONIAIS

Introducgao

O presente artigo tem como objetivo analisar o projeto da exposigao curricular
“Brasil: Vermelho como Brasa” em paralelo com os estudos decoloniais no que tange o
conjunto sistematico de enunciados tedricos que revisitam a questdo do poder na
modernidade, reconhecendo seu potencial informacional para a comunidade académica,
especialmente a graduagado de museologia, e por conseguinte, servir como possivel
referéncia para projetos expograficos. Considerando a crescente demanda de
divulgacédo dos projetos de exposi¢cdo curricular na area de museologia, este escrito

contribui para a socializacdo do conhecimento e aprendizado no campo.

A exposicao

A exposicao curricular de curta duracao "Brasil: Vermelho como Brasa" de 2022,
surge como proposta de visao plural da identidade nacional brasileira, desafiando os
enunciados hegemodnicos e promovendo reflexdes sobre as historias e memaorias do pais
e intencionada a questionar a narrativa de uma unidade nacional homogénea,
evidenciando a diversidade e desigualdade dentro do Brasil contemporaneo. A exposi¢cao
organiza-se em nucleos tematicos que aprofundam essas questdes, conforme descrito
a seguir:

Para materializar as discussbes propostas, foram delineados trés nicleos
para trabalhar as reflexdes do nosso cotidiano O Nucleo 1, primeiro
ambiente que conhecemos, a casa; Nucleo 2, a escola, o primeiro local
de convivio; seguido do nucleo 3, a Rua, evidenciando as desigualdades
presentes nesses espacgos e suas diversas formas de manifestacao.
(Kern et al., 2022).

Ao explorar diversas realidades, a exposicdo aborda as cores e dores da
brasilidade, buscando compreender o que significa ser brasileiro na atualidade e qual
nacao idealizamos futuramente.

Dentro desse simbolismo, a paleta selecionada pelo nucleo de comunicagio
conecta a uma reinterpretacao desses elementos. O uso do verde, amarelo e azul foram
escolhidos em alusdo a Bandeira Nacional. Ja o vermelho, foi escolhido apds debates a

respeito da etimologia da palavra Brasil e suas implicagées. (Kern et al, 2022, p.87-88).
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A escolha dessas cores, sob certos aspectos, esta atrelada a sua presenca na
historia do pais e de que forma contribuem para a construcido de sua identidade.
Dispondo de um titulo que abrange essa mesma questéo, representa também o sangue
derramado nessa terra, em contraponto com as imagens que sempre circundam o
imaginario verde e amarelo brasileiro, da bandeira, do uniforme de futebol, das passeatas
civico-militares, rastros do colonialismo (Kern et al, 2022, p.17).

Agregada a essa perspectiva, encontram-se as pesquisas feitas nos anos 90 por
Anibal Quijano, autor referenciado também pelas curadoras da expografia, responsavel
por desencadear uma série de questdes histérico-sociais que ja eram consideradas
resolvidas nas ciéncias sociais latino-americanas. Implicando um reexame que explicita
o intimo vinculo da modernidade com a colonialidade.

Esses estudos precederam o que Arturo Escobar (2005) denomina Projeto
Modernidade/Colonialidade/Decolonialidade e, de fato, resultaram em uma
sistematizacdo mais profunda dessas linhas de pesquisa. Isso resultou no aumento do
alcance desse debate e se tornou uma espécie de confluéncia entre os subalternos e os
pos-coloniais, que sdo compreensivelmente semelhantes, mas ndo sinbnimos.

As pesquisas de Renajit Guha (2011) influenciadas pelo marxismo gramsciano,
emergiram como uma critica importante ao eurocentrismo e as dindmicas do
colonialismo. Enfatizam a importancia de dar voz e visibilidade as classes sociais
subalternas, aquelas que estavam fora do alcance politico e cultural das elites coloniais.
No entanto, houve uma limitagao perceptivel em sua abordagem.

O enfoque em documentar experiéncias e perspectivas das classes subalternas
omitiu um verdadeiro comprometimento a fim de desmantelar o sistema colonial. Esta
critica sugere que os estudos subalternos limitam sua contribuicdo para o
desmantelamento do sistema colonial. Apesar de sua relevancia, muitas vezes
restringem-se a tratar essas classes como objetos de analise, sem reconhecer
plenamente seu potencial transformador ou promover uma descolonizagao efetiva.

Em contraste, o projeto expografico assume um compromisso explicito com a
desconstrucao de narrativas hegeménicas, destacando como a constru¢ao da identidade
nacional brasileira envolve processos profundos e excludentes, como o afastamento

social e a austeridade estatal*. Busca entdo nido apenas expor os mecanismos de

4 Politica econémica baseada na diminuigdo dos gastos publicos e na restrigdo do papel do Estado como
impulsionador do crescimento econdmico e promotor do bem-estar social. (Rossi, 2019)
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exclusdao, mas também incentivar reflexdes criticas que promovam transformacodes
sociais e politicas para além da teorizacao.

Além disso, problematizam a narrativa de uma unica brasilidade, que
homogeneiza a vasta multiplicidade cultural, formatando-a num "sonho americano™fora
de contexto, longe da realidade América Latina. Enquanto os estudos pds-coloniais
examinam as dinamicas do colonialismo e suas implicacées nas identidades culturais
das ex-colbdnias, eles frequentemente negligenciam as particularidades do Brasil.

Aidentidade brasileira € marcada por uma interseg¢ao unica de culturas indigenas,
africanas e europeias, profundamente influenciada pela violéncia da colonizacao e pela
imposicdo de padrbes eurocéntricos. Nesse cenario, a Exposicdo oferece um
contraponto fundamental ao propor uma reflexdo que n&o apenas reconhece, mas
valoriza a pluralidade cultural e historica do Brasil.

Os estudos pdés-coloniais, corrente académica que se originou em centros de
producdo académica predominantes nos paises chamados de paises de "primeiro
mundo"®, como os Estados Unidos e o Reino Unido, foram fortemente influenciados pelo
pos-modernismo e pelo pds-estruturalismo, duas correntes tedricas que enfatizam a
desconstru¢ao das grandes narrativas e a andlise das relagbes de poder.

Eles examinam como as narrativas coloniais e os discursos dominantes moldam
as identidades, as hierarquias sociais e as estruturas de poder em sociedades pos-
coloniais. Essa abordagem teve um sucesso editorial consideravel nos centros
académicos destes paises, 0 que significa que suas ideias e teorias foram amplamente
difundidas e influentes nessas regides.

Os estudos pos-coloniais também influenciaram significativamente a produgao
intelectual em regides periféricas, onde comunidades académicas buscaram
compreender e contestar o legado do colonialismo ao analisar os discursos dominantes
sob perspectivas alternativas.

Nesse contexto, essa exposicdo se insere como um exemplo pratico de critica
decolonial, utilizando a museologia como uma ferramenta de conscientizagdo social. A

analise considera as diferencas entre os estudos subalternos, o pés-colonialismo e a

5 Termo que consiste na defesa da ideia de que qualquer pessoa pode alcangar o sucesso,
independentemente da sua classe social, por meio de trabalho &rduo, liberdade econbémica e
autossuficiéncia. (Poppelaars, 2021)

6 Termo pertencente a “Teoria dos mundos”. Utilizado a partir da segunda metade do século XX para a
divisdo do espago mundial em trés grupos de paises: de primeiro, de segundo e de terceiro mundo. Os
critérios para a sua classificagdo eram baseados no alinhamento politico e ideoldgico e no nivel de
desenvolvimento social e econdmico. A terminologia caiu em desuso, mas ainda é empregada em algumas
ocasides (Da Costa, 2008).
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decolonialidade, explorando como esses campos diversificam as abordagens tedricas e
ampliam os instrumentos analiticos, enriquecendo a problematizacdo da colonialidade e

suas implica¢des na sociedade contemporanea.

Modernidade, colonialidade, decolonialidade

Os estudos decoloniais revisitam a questdo do poder na modernidade,
destacando seis pontos principais: 1.A modernidade tem suas origens na conquista da
Ameérica e no controle do Atlantico pela Europa, ndo no lluminismo ou na Revolugéo
Industrial; 2.Ha énfase na estruturacao do poder através do colonialismo e das dinAmicas
do sistema-mundo moderno/capitalista, com formas especificas de acumulagao e
exploragéo global; 3.A modernidade é vista como um fendbmeno planetario de relagdes
assimétricas de poder, ndo como algo produzido na Europa e estendido ao mundo; 4.As
relagdes de poder entre a Europa e seus "outros" sao assimétricas e constitutivas da
modernidade, levando a subalternizagdo dos povos dominados; 5.A subalternizagao da
maioria da populacdo mundial ocorre através do controle do trabalho e da
intersubjetividade; 6.0 eurocentrismo/ocidentalismo é identificado como a forma
especifica de produgdo de conhecimento e subjetividades (Quintero; Figueira; Elizalde,
2019).

A exposicao reflete essas problematizagcdes quando destaca a importancia dos
processos histéricos na formagao da identidade nacional brasileira. Desde o periodo
colonial até a independéncia, uma série de eventos sociais e politicos ocorreram e
contribuiram para moldar as representacdes do Brasil.

Durante a colonizagao, por exemplo, o pais foi visto e representado de diferentes
maneiras por intelectuais estrangeiros. Suas obras e relatos contribuiram para a
construcédo de narrativas sobre o pais que acabaram por influenciar a forma como os
brasileiros € 0 mundo percebiam a nacao. Essas representagdes, muitas vezes exdticas
ou estereotipadas, tiveram um impacto significativo na maneira como a identidade
nacional brasileira foi concebida e transmitida ao longo do tempo.

Também sao discutidos os impactos da exclus&do e marginalizagdo de grupos
étnicos e raciais na formacgao da identidade nacional. Esse processo, iniciado durante o
periodo colonial e fortalecido pelo nacionalismo étnico do século XIX, contribuiu para a

desigualdade historica entre diferentes segmentos da populagéo brasileira.
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Responsavel também por indiretamente definir os locais de pertencimento de
acordo com raga e etnia de forma normalizada, significando espacos institucionalizados
especificos com um publico majoritario sem levantar muitos questionamentos sobre a
auséncia de nao brancos no espacgo. Discurso que propagou a discriminagdo, violéncia
e que ainda atua basicamente como uma resposta valida para o negacionismo dessa
estruturacao colonizadora e excludente.

A categoria colonialidade do poder, proposta por Quijano (2005), desvela a face
oculta da modernidade, entrelacando operagdes epistémicas anteriores e nomeando a
matriz de poder moderna. Configura-se com a conquista da América, marcando o inicio
da interconexdo mundial e do modo de producao capitalista.

A colonialidade do poder organiza um sistema de dominacéo cultural e exploragéo
social global, afetando todas as areas da existéncia social. Essa matriz colonial do poder
persiste mesmo apds os processos de independéncia latino-americana, moldando as
sociedades da regido e perpetuando estruturagoes sociais de matriz colonial.

A colonialidade modela as instituigdes das novas republicas, criando uma
estratificacdo sociorracial entre "brancos" e outras "tipologias raciais". Isso resulta na
dominagdo e exploragdo das maiorias indigenas, afrodescendentes e mestigas,
impossibilitando uma verdadeira democratizagdo na regido e gerando conflitos sociais
inerentes.

Do mesmo modo, “Brasil: Vermelho como Brasa” propde uma analise critica sobre
a construcdo da identidade nacional brasileira, que envolveu aspectos étnicos,
linguisticos, religiosos e culturais, evidenciando como a colonialidade ainda molda a ideia
de brasilidade em um contexto contemporéneo.

Segundo a equipe curadora, um dos principais objetivos da curadoria da
exposicao curricular foi propor reflexdes acerca das multiplas ideias do que € o Brasil e
o que é entendido como brasilidade em um contexto contemporaneo.

No nucleo Rua, por exemplo, sao discutidas questbes relacionadas as lutas
sociais, colonialidade, arte urbana, populacdo em situagcdo de rua, apropriacido de
simbolos nacionais € movimentos politicos. A rua, nesse contexto, é apresentada como
um espaco de resisténcia e reflexao sobre como a arquitetura e as politicas publicas
podem ser ferramentas tanto de inclusao quanto de exclusao, evidenciando as dinamicas

de poder que ainda organizam a sociedade brasileira. (figura 1 e 2).

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 38-53.



45

Figura 1: Registro fotografico do nucleo Rua
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Fonte: Exposigao Brasil: vermelho como Brasa, 2022

Essa tentativa de homogeneizagdo da populagdo resultou na exclusdo e
marginalizagdo de grupos indigenas e negros, que foram vistos como diferentes da
identidade nacional imposta. Esse processo teve inicio na fase do "nacionalismo étnico™,
conforme descrito por Eric Hobsbawm (1991), e foi fortalecido por migragdes e teorias
cientificas raciais como o darwinismo social, alimentando ideais racistas e contribuindo

para a desigualdade histérica dessas populagdes.

7 Se trata de uma forma de nacionalismo em que o conceito de “nacao” é definido através da etnicidade.
(Hobsbawm, 1991)
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Perquirindo o que significa ser brasileiro, se existe tal definicdo unica de
brasilidade, cabem as colocagdes de Renato Ortiz (1994), que questiona quem sao os
responsaveis por construir essa identidade nacional e a que interesses ela serve. Tentar
estabelecer um conceito unico de brasilidade € absolutamente restritivo, levando a
exclusao e estereotipacao, pois desconsidera a desigualdade e a diversidade cultural do
pais.

Esse processo de diferenciagao e distingdo entre diferentes grupos também esta
relacionado a desigualdade, que € o tema central deste projeto curatorial. A exposi¢cao
busca debater e apresentar informagdes cientificas e culturais que representem a
brasilidade, mostrando como esses elementos estdo interligados e influenciam a
desigualdade social, racial e de género no Brasil contemporaneo.

O texto da exposicdo destaca a persisténcia de resquicios da colonizagao
europeia na contemporaneidade brasileira, evidenciada pela relacédo de violéncia com os
povos indigenas e quilombolas e pelo dominio do agronegécio sobre a produgao de
alimentos (Kern et al., 2022. p.53.). A Museologia é vista como uma ferramenta capaz de
promover essa transformacédo e ressignificagdo das relagdes com a historicidade,
contribuindo para a construcdo de uma narrativa mais diversa e representativa da

identidade nacional.

Os estudos decoloniais

O desenvolvimento dos estudos decoloniais seguiu dois principais caminhos. Um
deles envolveu a expansao conceitual da decolonialidade, com destaque para a
categoria da "colonialidade do poder". Isso levou a proposicado de conceitos como
"colonialidade do saber" fundamentado por Edgardo Lander (2000), que enfoca o carater
eurocéntrico do conhecimento moderno e sua relagcdo com a dominacao colonial. Esse
vinculo entre conhecimento e poder é crucial para entender as relacbes de poder
assimétricas que sao legitimadas pela construgdo discursiva dos saberes sociais
modernos.

A "colonialidade do ser", proposta por Nelson Maldonado-Torres (2007),
compreende a modernidade como uma continua conquista na qual a ideia de "raca" é
usada para justificar a subjugacgao do outro. Ele destaca a relagdo entre a colonialidade
do conhecimento e a do ser, argumentando que a centralidade do conhecimento na
modernidade leva a desqualificagdo epistémica do outro, negando sua existéncia. Essa

desqualificacao reflete uma negagao ontoldgica, revelando um sistema de pensamento
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que subjuga e explora aqueles que nao se encaixam nos padrées modernos de
pensamento.

No mesmo sentido, o Nucleo Escola (figura 3 e 4), na exposigéo, explora como a
instituicado escolar atua como produtora e reprodutora de conhecimento, refletindo muitas
vezes as dinamicas da colonialidade do ser. E na escola que os jovens comecam a
perceber como comportamentos e valores sdo moldados de acordo com padrdes sociais
dominantes.

Por meio dessa formacdo, sao introduzidos a realidades marcadas por
desigualdades sociais, € € nesse ambiente que se inicia a reflexao sobre questdes como
a construcao da identidade nacional e o papel do Estado na formacado do individuo.
Assim, a exposigao sugere que, mesmo na educagao, persistem estruturas coloniais que
moldam subjetividades e perpetuam desigualdades, reforcando a necessidade de uma

critica sobre como esses espacos reproduzem a colonialidade.

Figura 3: Registro fotografico nucleo Escola

Fonte: éxposigéo Brasil: vermelho como Brasa, 2022.
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Figura 4: Registro fotografico nucleo Escola

Fonte: Exposigao Brasil: vermelho como Brasa, 2022.

Torres (2007), a fim de exemplificar essa problematica do que pode ser
considerado verdadeiro como conhecimento, utiliza a analise de Dussel (1994) do "ego
conquiro” para contrastar com o famoso enunciado cartesiano "penso, logo existo". No
contexto da colonialidade do ser, o "ego conquiro" representa a validagao de um unico
pensamento, que € usado para negar a existéncia e a validade de outros modos de
pensar.

Por tras do enunciado "penso, logo existo", ha uma subtextualizagdo de que
apenas aqueles que pensam de acordo com os padroes modernos de pensamento tém
direito a existéncia plena, enquanto outros sao desqualificados e considerados
dispensaveis. Essa dinamica reflete a l6gica da colonialidade, na qual a dominagéo e a
exploragdo sao justificadas com base em sistemas de pensamento hegemoénicos e
excludentes.

A “colonialidade do género e da sexualidade” constitui outra dimenséo das logicas
de dominagao, embora ainda se encontre marginalizada nos estudos decoloniais. Essa
abordagem reconhece a intersegdo entre género e poder como fundamentais para
compreender a estruturacido das relagdes de dominacao na modernidade/colonialidade.

Apesar da insuficiente historicizagcado das relagbes de género e do tratamento
limitado dessa questdo nos debates decoloniais, algumas pesquisadoras, como Zulma
Palermo (2006), tém articulado as perspectivas decoloniais com o feminismo. Essas
contribuicdes destacam a necessidade de abordar a opressdo de género de forma

integrada as demais dimensdes da colonialidade.
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A autora Silvia Federici (2023) lida com o recorte de género aliado a construcao
do sistema capitalista, em que, de acordo com a escritora, confina mulheres em posicao
laboral doméstica e reprodutiva, e reconhece essas atividades como um dos pilares da
producdo capitalista. O sistema capitalista age enquanto regulador das divisées de
género e na construgdo e normatizagao de uma familia nuclear, com papéis muito bem
designados.

Nesse contexto, o Nucleo Casa, na exposi¢ao, problematiza como o sistema
capitalista e patriarcal transpds as relacdes de poder presentes na sociedade para o
espacgo doméstico. A partir da divisdo desigual de tarefas, da violéncia doméstica e do
sincretismo religioso, 0 nucleo revela que o lar, frequentemente idealizado como um
espaco de acolhimento, muitas vezes se torna um local de opressao e conflito.

Essa abordagem critica evidencia como a casa, longe de ser apenas um refugio,
reflete e perpetua as desigualdades de género e as dindmicas de colonialidade,
destacando que as relagdes de poder presentes na esfera publica também moldam, de
maneira direta, as vivéncias e subjetividades no espago privado. As diversas
representagcdes presentes no nucleo (figura 5) reforgam a necessidade de repensar o

papel do lar na construcéo de identidades e dindmicas sociais.

Figura 5: Registro fotografico nucleo Casa

"NAO MEXE COMi40
QUE EU NHO ANDQ SO

Carta de Amor, Maria Bethania

PASRELS =
Fonte: Exposigao Brasil: vermelho como Brasa, 2022.
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Os avancos na expansao tedrica dos estudos decoloniais incluem esforgos para
recuperar e assentar um pensamento critico latino-americano deveras negligenciado.
Neste sentido, a expansdo dos estudos decoloniais esta associada a pesquisa historica,
tanto em termos de marcos de processos globais quanto de estudos de casos
localizados.

Autores como Enrique Dussel (1994) tém contribuido significativamente para a
compreensao da colonialidade nas pesquisas histéricas, enfatizando a construgcédo das
identidades latino-americanas e os processos de constituicado da colonialidade do poder
na regiao.

Esses mesmos principios estdo presentes na proposta expografica da exposigéo,
que ecoa o movimento decolonial ao questionar os padrées universalistas eurocéntricos.
A exposicao valoriza a pluralidade cultural e histérica como uma estratégia para desafiar
sistemas de opress&o e promover a emancipagao cultural. Esse "giro decolonial™®, que
se populariza no Brasil, reflete a influéncia do pensamento critico latino-americano do
século XX, mostrando-se cada vez mais relevante como uma abordagem
contemporanea nas Ciéncias Sociais.

Assim como os estudos decoloniais, a exposicdo busca abrir espaco para
narrativas plurais que rompam com estruturas de poder coloniais, oferecendo ao publico
uma oportunidade de repensar a histéria e as identidades nacionais a partir de
perspectivas diversificadas e menos hegemonicas.

No contexto do Brasil contemporaneo, a presencga de ideologias racistas dificulta
o avango do movimento decolonial. Clovis Moura (2019) destaca que, mesmo apds o fim
da escraviddo, a estrutura sisttmica de dominagdo permanece, perpetuando
mecanismos de opressao. O genocidio de pessoas negras e povos indigenas continua
ocorrendo por meio de politicas discriminatorias e remogodes territoriais.

Além das implicagdes econdémicas, ha uma ferida ontolégica na sociedade
brasileira relacionada a identidade e lugar do negro. Sueli Carneiro (2015) destaca a falta
de uma identidade definida para os negros no Brasil, com diversas categorias como
"moreno-escuro” e "mulato”, que servem para distanciar da negritude em busca de maior
aceitacao dos brancos.

Essa falta de uma identidade definida corrobora para a defasagem na organizagao

dos movimentos negros e para uma menor estima acerca da identidade negra, o que

8 Termo cunhado por Nelson Maldonado-Torres que questiona as hierarquias de poder e saber herdadas
do colonialismo, propondo alternativas a légica eurocéntrica da modernidade e valorizando saberes plurais
e locais. (Torres, 2007)
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contribui para uma exclusao social, impossibilitando a ascensdo do que quer que seja
proximo de uma negritude ou ndo tenha descendido da branquitude direta ou
indiretamente. Desse modo, fica inviavel que a sociedade se desenvolva de forma
essencialmente social e inclusiva, se limitando mais a pequenas revoltas do que a uma
revolucao de fato.

Santiago Castro-Gémez (2010) investigou a colonialidade do poder em contextos
locais, destacando sua constituicdo e articulagdo com outras forgas, incluindo processos
globais. Seus estudos examinam a Nova Granada do século 18 ao inicio do século 20,
além de Bogota nas primeiras décadas do século 20.Ele busca conectar as ideias de
Quijano com o método foucaultiano para entender como a colonialidade se articula com
dispositivos histéricos de poder/saber, ja que Foucault disserta abundantemente sobre
as relagdes de poder e afirma que “Viver em sociedade €, de qualquer maneira, viver de
modo que seja possivel a alguns agirem sobre a agdo dos outros. Uma sociedade “sem
relagbes de poder” s6 pode ser uma abstragao”. (Foucault, 1995, p. 245-246).

Em suma, a exposi¢ao questiona e desafia as relagdes de poder desde sua ideia
e durante toda a sua execugao, entregando um projeto que cativa ja ao escolher o titulo
"Brasil: Vermelho como Brasa", desafiando a imagem tradicionalmente associada ao
verde e amarelo, que na modernidade foi também simbolo da opressdo e
conservadorismo.

Projetos com essa envergadura deixam evidente como uma sociedade sem
relagdes autoritarias nao passa de uma idealizagao, sendo necessario percebé-las para
entao agir de forma contraria, agdo que passa por complexos desafios, visto que desde

o imagético do orgulhoso verde e amarelo descende dessa colonizagao.

Consideragoes finais

A exposicao curricular “Brasil: Vermelho como Brasa” aborda criticamente os
processos sociais, politicos e histéricos que moldaram o conceito de Brasil e brasilidade,
questionando estas narrativas atravessadas pelos enunciados hegeménicos e sua
influéncia na construcao e representagao de uma identidade nacional.

Ao escolher essa tematica que é fortificada através de estudos decoloniais, a
exposicéo trabalha a fundamentagdo teodrica de forma a trazer a luz as discussdes

decoloniais, no que diz respeito a reflexdo conjuntamente a proposicdo de rompimento
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de padrdes eurocéntricos e a valorizagao da diversidade como ferramenta para contestar
a opressao sistémica.

O artigo apresenta outras esferas no que tange os estudos coloniais e as
discussbes dos estudos pds-coloniais e seu impacto, e consequentemente,
compreensao sobre exclusao e desigualdade historica entre diferentes segmentos da
populacio brasileira.

Pretende-se, com este artigo, contribuir para o estudo sobre exposigdes, assim
como, evidenciar a contribuicdo que um projeto expografico pode proporcionar para
debates dentro e fora do meio académico. Auxiliar no que concerne a analise e reflexao
da fundamentacéo tedrica do projeto expografico de exposi¢ao curricular, fomentando e
agregando as ideias articuladas. Deste modo, este escrito pode desempenhar um papel
de facilitador na compreensdo processual sobre a expografia para futuros alunos-
curadores ou interessados no que confere o ambito museoldgico incorporando a
argumentacgao, estes exercicios académicos como ferramenta de debate de forma

direcionada e, ao mesmo tempo, em reflexo com a sociedade.

Referéncias

ALIMONDA, Héctor. La naturaleza colonizada: ecologia politica y mineria en América
Latina. Ediciones Ciccus, 2011.

CARNEIRO, Sueli. Racismo, sexismo e desigualdade no Brasil. Selo Negro, 2015.

CASTRO-GOMEZ, Santiago. La hybris del punto cero: ciencia, raza e ilustracion en la
Nueva Granada (17501816). Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2010. DA COSTA,
Wanderley Messias. Geografia Politica e Geopolitica: Discursos sobre o Territério e o
Poder. EAUSP, 2008.

ESCOBAR, Arturo. Mas alla del tercer mundo: globalizacion y diferencia. Bogota,
Colémbia, 2005.

FEDERICI, Silvia. Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagao primitiva. Editora
Elefante, 2023.

FOUCAULT, M. O sujeito e o poder. In: DREYFUS, H. L.; RABINOW, P. Michel Foucault —
uma trajetdria filosofica: para além do estruturalismo e da hermenéutica. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 1995. p. 231-249.

GUHA, Ranajit. Prefacio a los estudos subalternos. In: FREIRE, Raul Rodriguez(comp.). La

(re)vuelta de los Estudios Subalternos. Una cartografia a(des)tiempo, Antofagasta.
Santiago: Ocho Libros/Universidad Catolica del Norte,2011.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 38-53.



53

HOBSBAWNM, Eric. Nagoes e Nacionalismo desde 1780, “As transformagdes do
nacionalismo: 1870-1918”; tradugao de. Maria Célia Paoli e Anna Maria Quirino. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1991.

KERN, Alicia Manoela dos Santos et al . PROJETO DE EXPOSICAO CURRICULAR

Brasil: vermelho como brasa. 2022. 12 f. Projeto de Exposi¢ao Curricular PEC - Curso de
Museologia, Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagao, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2022. Disponivel em:
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/exposicoes-curriculares/copia-digital-do-projeto-da-e
xposicao-curricular-brasil-vermelho-como-brasa/. Acesso em 27 de abril 2024.

LANDER, Edgardo. La colonialidad del saber: eurocentrismos y ciencias sociales.
Perspectivas latinoamericanas, p. 145-162, 2000.

LANDER, Edgardo. La utopia del mercado total y el poder imperial. Revista venezolana de
economia y ciencias sociales, v. 8, n. 2, 2002.

MALDONADO-TORRES, Nelson. Sobre la colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo de
un concepto. El giro decolonial. Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla del
capitalismo global, p. 127-167, 2007.

MOURA, Clévis. Memérias de Sparkenbroke: Fora do tempo. SciELO-Editora UNESP, 2019.
ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

PALERMO, Zulma. Inscripcion de la critica de género en procesos de descolonizacién. Cuerpo
(s) de mujer. Representacion simbédlica y critica cultural, v. 1, 2006.

POPPELAARS, Antonius. “Sua Voz é Cheia de Dinheiro”: um amor abatido pela ambicao e
esnobismo do sonho americano em O Grande Gatsby. | AMOLIT, | Congresso Nacional sobre
amores literarios, Paraiba. 2021.

QUIJANO, Anibal. “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina’. LANDER,
Edgardo (org). A colonialidade do saber: eurocentrismo e ciéncias sociais. Perspectivas
latinoamericanas. CLACSO, Buenos Aires, Argentina. 2005.

QUINTERO, Pablo; FIGUEIRA, Patricia; ELIZALDE, Paz Concha. Uma breve histéria dos
estudos decoloniais. S0 Paulo: MASP Afterall, 2019.

ROSSI, Pedro et al. Austeridade fiscal e o financiamento da educagao no Brasil. Educagéao &
Sociedade, v. 40, p. e0223456, 2019. SOBRE O MUSEU. Museu UFRGS. 2021. Disponivel
em: https://www.ufrgs.br/museu/sobre-o-museu/>. Acesso em 24 de abril 2024.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 38-53.



COREOGRAFIAS DO IMPOSSIVEL: ANALISE EXPOGRAFICA CURATORIAL DA
352 BIENAL DE SAO PAULO
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RESUMO: As bienais de Sao Paulo estao interconectadas. Embora ocorram em um
intervalo de dois anos desde 1951, sdo resultantes de analises e proposi¢cdes que,
mesmo com abordagens especificas, sdo descritos como movimentos de 'acertos e
erros', discutidos por diversos pesquisadores e criticos de arte. Assim, o objetivo deste
artigo € compreender como 0s processos que envolvem o desenvolvimento da
expografia da 352 Bienal de S&o Paulo (35°BSP), realizada em 2023, se organizam,
ainda que nado sejam compartilhados em um unico documento. Metodologicamente
tratou-se de uma pesquisa documental que analisou multiplos canais de divulgagao do
evento, tanto seus catalogos, como produtos de promogao das empresas contratadas,
dados divulgados em canais de comunicacdo de ordem cultural, jornalistica e
institucional e videos do YouTube nos quais os profissionais, de forma independente,
compartilharam suas experiéncias. Como resultado, identificou-se uma curadoria
compartilhada, de proposta disruptiva que, no entanto, ndo avancou com a proposta para
com o grupo de colaboradores, que inclusive denunciaram condi¢cdes inadequadas de
trabalho. Nao estabeleceu uma conexdao com os demais espagos do Parque do
Ibirapuera e tampouco trouxe uma comunicag¢ao visual de acessibilidade, embora a
promovesse como de “leitura facil”. Conclui-se, com base na analise dos materiais
produzidos, que a 35°BSP apresenta lacunas no que se refere ao desenvolvimento de
materiais bibliograficos que relinam o processo, na totalidade, e que possam contribuir
efetivamente para o entendimento de sua

Expografia.
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CHOREOGRAPHIES OF THE IMPOSSIBLE: CURATORIAL AND EXHIBITION
ANALYSIS OF THE 35TH SAO PAULO BIENNIAL

ABSTRACT: The Sao Paulo Biennials are interconnected. Although they have been held
every two years since 1951, they are the result of analyses and proposals that, despite
their specific approaches, are described as a series of ‘'hits and misses', discussed by
several researchers and art critics. Thus, this article aims to understand how the
processes involved in developing the expography of the 35th S&o Paulo Biennial (35th
BSP), to be held in 2023, are organized, even though they are not shared in a single
document. Methodologically, this documentary research analyzed multiple channels for
publicizing the event, including its catalogs and promotional products from the contracted
companies, data published on cultural, journalistic, and institutional communication
channels, and YouTube videos in which professionals independently shared their
experiences. As a result, a shared curatorship was identified, with a disruptive proposal
that, however, did not advance the proposal with the group of collaborators, who even
denounced inadequate working conditions. It did not establish a connection with other
spaces in Ibirapuera Park, nor did it provide visual communication for accessibility,
although it was promoted as “easy to read”. Based on the analysis of the materials
produced, it is concluded that the 35th BSP presents gaps in terms of the development
of bibliographic materials that bring together the process in its entirety and that can
effectively contribute to the understanding of its Expography.

Keywords: Expography. Art exhibition. Curatorship. S&do Paulo Biennial

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 54-69.



56

COREOGRAFIAS DO IMPOSSIVEL: ANALISE EXPOGRAFICA CURATORIAL DA
352 BIENAL DE SAO PAULO

Introducgao

A 352 Bienal de S&o Paulo, realizada de 06 de setembro a 10 de dezembro de
2023 no Pavilhao Ciccillo Matarazzo, marca mais de 70 anos desde a primeira edi¢gao do
evento.

Muitos foram os materiais produzidos para a divulgagcao da 352 Bienal de Séo
Paulo (352BSP). Neles, o desenvolvimento da concepgao poética do tema e a inovagao,
com um grupo de curadores multidisciplinares de gestdo horizontal, sdo apresentados
como proposta para avanco na inclusdo, compreensdo e promog¢ao de debates na
sociedade, bem como na sua participagao com garantias de acesso a cultura. Este breve
estudo reune informacgdes acerca do desenvolvimento da expografia da 35°BSP. Foram
contemplados: tema, curadoria, projeto expografico, projeto luminotécnico e de
acessibilidade.

O termo expografia, conforme definido pelo Conselho Internacional de Museus
(ICOM), aplica-se as técnicas utilizadas em exposi¢des, tanto em museus quanto em
outros espagos (Desvallées; Mairesse, 2010). Segundo Polo (2006), expografia envolve
praticas que organizam e apresentam exposigdes, indo além da estética ao criar uma
experiéncia visual e sensorial que impacta a percepc¢ao do publico sobre as obras.

As obras, de Maria Violeta Polo (2006), Rejane Cintrdo (2010) e Elisa Guimaraes
Ennes (2008), subsidiam os apontamentos realizados dentro do recorte expografico em
dialogo com a analise.

Metodologicamente, realizou-se uma pesquisa documental que incluiu os
catalogos do evento e os produtos de promog¢ao das empresas contratadas, dados
divulgados em canais de comunicagdo de ordem cultural, jornalistica e institucional,
assim como videos do YouTube nos quais os profissionais, de forma independente,
compartilharam suas experiéncias para realizar a analise da expografia do evento, uma
vez que, a analise, a partir do catalogo da 352BSP, isoladamente, ndo contemplaria os

aspectos aqui selecionados.
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Coreografias do impossivel

A consolidacado do tema da exposigcao perpassa pela compreensao da amplitude
do espectro - considerando a for¢a de sua extensao -, que envolve a coreografia, seus
desdobramentos e o cerceamento dos movimentos, que sdo comuns a todos, diante de
normativas que limitam, por muitas vezes, os deslocamentos. Estes se apresentam em
movimentos pendulares entre moralidade e liberdade; entre as normativas e os
normatizados, ordenando e limitando as coreografias sociais, produzindo tensdes
(Bienal, 2023).

E em resposta a estes movimentos, que os que se contrapdem se apresentam
transmutados em arte, resistindo a toda violéncia, materializando em Coreografias do
Impossivel. Ainda sobre o tema da exposicéo, a curadoria compartilhada traz, na obra
de Leda Maria Martins:

Aqui, numa coreografia de retornos, dangar € inscrever no tempo e como
tempo as temporalidades curvilineas. A performance ritual €, pois,
simultaneamente, um riscado, um trago, um retrés, um tempo recorrente
e um ato de inscrigdo, uma afrografia (Martins, 2021, n.p).

A 352BSP pela primeira vez teve um coletivo de curadores®, assim gerando uma
interdisciplinaridade, formando uma linha horizontal de trabalho em uma contradancga,
rompendo hierarquias nas estruturas verticais de poder.

O projeto expografico ficou a cargo do escritério de arquitetura Vao, formado por
Anna Juni, Enk te Winkel e Gustavo Delonero. Com o desafio de coreografar o
impossivel, o projeto explorou a relagao entre espago expositivo e o fluxo de visitantes,
rompendo conceitos estruturais do edificio, onde, de forma inédita, os mezaninos
ondulantes sobre o pé-direito central do pavilhdo, foram completamente fechados,
reinventando a experiéncia da espacialidade.

Para Cintrdo (2010), que analisou exposigdes do século XX focando a inovagéo
expografica, a principal missdo do curador é criar métodos e formatos de apresentar um
determinado conjunto de obras, ou seja, arranjos de objetos, documentos, de tal forma
que facilite a compreensdo do espectador, procurando aproximar qualquer tipo de
publico e conclui que:

(...) os casos aqui estudados exemplificam profissionais que, nessa
tentativa, inovaram a maneira de ver e entender a arte, rompendo
paradigmas e abrindo um novo mundo para os milhares de visitantes que
frequentam museus, galerias e espagos culturais até os dias de hoje
(Cintrao, p.41, 2010).

4 A equipe curatorial foi composta por Diane Lima, Grada Kilomba, Hélio Menezes e Manuel Borja-Villel.
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A autora Maria Violeta Polo (2006), em sua dissertacdo de mestrado intitulada
“Estudos sobre expografia: quatro exposi¢des paulistanas do século XX”, analisou quatro
propostas expositivas inovadoras e, dentre elas, a 182 Bienal de Sdo Paulo (18°BSP)
realizada em 1985. Esse evento reuniu 214 artistas de 45 paises e 1674 obras, conforme
os dados do site da Bienal (Bienal, 2024). A Curadora da 182BSP , Sheila Leirner, na
ocasiao, propds a introducao de uma Grande Tela para criar a unidade tematica e um
unico discurso entre todas as obras, democratizando o espago da exposigdo, sem
divisdes geopoliticas — posicionando as bandeiras dos paises em ordem alfabética — nem
diferentes graus de reconhecimento no circuito artistico que cada artista possuia. O unico
critério respeitado foi o de ndo separar o conjunto de obras de cada artista. O material
impresso distribuido na exposi¢do explicitava a Grande Tela como “uma ‘zona de
turbuléncia’™ que apresentava “carater polémico”, na qual a Bienal se apoiava e de onde
surgiam as “questdes mais importantes” (Polo, 2006).

Polo (2006), refere que a expografia moderna tradicional que trata a expografia
como algo neutro é utopica, pois independentemente da concepg¢do forgosamente
havera uma interferéncia, seja ela visual ou conceitual, e a opgéo curatorial de interferir
conscientemente parece ser uma tendéncia e conclui que:

(...) @ neutralidade de uma expografia ndo é possivel, e observa-se um
entendimento progressivo da expografia moderna como mais uma
tendéncia cenografica. E é nesse contexto que vemos uma tendéncia ao
surgimento de um novo tipo de artista cujas curadorias de autorias
exclusivas tendem a uma irrepetibilidade e que por tanto podem ser
descritas nos mesmos termos que a arte propriamente dita (Polo, p. 294,
2006).

Uma exposi¢cdo, que produz sentido, tem potencialidade para "alfabetizar
museologicamente" o visitante, proporcionando instrumentos que corroboram com o
entendimento da linguagem expositiva. Deve ser inteligivel para diferentes publicos e
funcionar como aparelho capaz de produzir uma formulacéo de ideias expressas também
por objetos. As exposi¢cdes devem permitir multiplas interpretagdes, envolvendo o publico
de maneira participativa. E nesse sentido que o conjunto de elementos, que fazem parte
do processo de apresentacdo de uma exposi¢cdo, objetivam a interacdo com seus
visitantes.

Polo (p. 39, 2006), destaca a importancia do discurso do curador para leitura dos
signos presentes na exposi¢cao. Esse discurso se apresenta e pode ser verificado em
diversos pontos:

“a) definicdo do tema, b) objetivo da mostra, c) selegdo das obras; d) a
organizagao por periodo, estilo, tema ou técnica; e) relagbes ou
interpretacdes possiveis de se estabelecer pela disposi¢cao das obras de
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arte no espaco e demais elementos da expografia presentes no ambiente
— que sao capazes de interferir ou direcionar o discurso — devem ser
coerentes dentro da proposta apresentada. O curador deve entender o
conteudo das obras e as possibilidades de interpretacbes sem ignorar
que a exposicao possa receber diversas conotacdes de acordo com a
recepc¢ao e relacio estabelecida com e pelo visitante”.

Ja Elisa Ennes (2008), em sua dissertacdo de mestrado “Espago construido: o
museu e suas exposi¢cdes” analisou a museografia [muito embora os conceitos de
museografia e expografia sejam distintos], de dez exposigcbes, sete de longa duragao®,
trés temporarias itinerantes de seis museus do Rio de Janeiro e quatro de Sao Paulo,
analisando o espaco, as linguagens e as percepgdes das exposicdes, além de formular
uma impresséao geral, refletindo sobre o significado dos Museus e seu papel diante das
novas técnicas de informacéo e meios de comunicacgao:

(...) € entdo uma interagdo em um espago entre pessoas, forma e
conteudo, objetos e meios para a experiéncia emocional e o
conhecimento. As varias linguagens adotadas s&o resultados do
equilibrio entre a dimensdo da arte e criagdo com a fungdo e a
comunicagao. As intervengdes nos espacgos criam universos especiais
para deslocar o visitante espacial e temporalmente, focando apenas no
tema. E esta relagdo das pessoas com o0s objetos e o espago é
definitivamente a magia desta atividade (Ennes, p. 102, 2008).

Mesmo havendo distingdo dos conceitos [museografia e expografia], a
analise realizada pela autora traz aspectos que pertencem ao processo da expografia
que aqui sera analisado. Para ela, € necessario estar atento aos sistemas de
representacdo, presentes nas exposicdes, que fazem uso das disposi¢coes dos espacos

e dos “excessos” que comprometem as experiéncias e as narrativas (Ennes, 2008).

Analise expografica

Uma das particularidades do pavilhdo, obra de Oscar Niemeyer, sdo as imensas
janelas, que trazem a luminosidade para a area interna. Em se tratando de um patriménio
historico, e de uma exposi¢cao, muitos sdo os fatores limitadores que visam, antes de
tudo, proteger a obra do arquiteto. Para Ennes (2008), os componentes arquitetdnicos
ou de contextualizacdo nao devem sobrepor-se as obras.

Podemos, portanto, entender que a Exposicao Museoldgica pressupde
um projeto museografico que carrega no seu bojo outros projetos como
arquitetdbnico e luminotécnico, grafico e design dos suportes e outros

5 Em sua dissertagdo (Ennes, p.19,2008) faz uso do termo “permanente” e descreve como sendo
exposi¢cées que tem em sua constituicdo expositiva, o acervo da instituicdo. A autora ndo faz uso da
relagdo de temporalidade para conceituar o termo.
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elementos, que, junto com as pesquisas, formam um conjunto de
informacgdes e definicdes que a geram (Ennes, p.15, 2008).

E €& nesse contexto, entre um espacgo expositivo patrimonializado, curadoria
compartilhada e um conjunto significativo de artistas, que o projeto luminotécnico se
apresenta como um elemento técnico de grande importancia. E isso se deve, também, a
sua contribuicdo com as experiéncias estéticas.

No pavilhdo, observamos aspectos relacionados a luminosidade natural na
disposigao das obras e suas transformagdes, na alternancia entre a luz natural e o projeto
luminotécnico, no horario de visitagdo, que variou entre 10:00 e 21:00 horas (figura 1).
Essas transformacgdes, entre luz natural e artificial, podem, ainda, ter contribuido com
diversas “afetagdes”, capaz de produzir multiplas narrativas, para além das proposicoes

iniciais dos curadores.

Figura 1 Projeto luminotécnico
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Fonte: Levi Fanan / Fundacgao Bienal de Sdo Paulo - adaptado pelos autores

Ainda sobre o uso de elementos que constituem um aparelho de apresentacao de
narrativas, no projeto expografico, o mobiliario ndo sé se apresenta como um elemento
que contribui com a narrativa a ser apresentada, mas também como um acesso a essa
informacéo.

A importancia que a iluminacdo desempenha na expografia corrobora na
intencionalidade da narrativa das obras, na facilitacdo da mobilidade e compreensao dos
espacos expositivos.

Para Ennes (2008), a luz, assim como o espacgo, a forma e a cor contribuem para
desenvolver a percepcao. Atécnica deve ser controlada para afetar o visitante nos planos
emocional, fisico e educacional (cognitivo), pois é a partir deste tipo de experiéncia que

a autora considera que se da o entendimento das informagdes e conclui que o espaco
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construido compreende tanto a vivéncia emocional quanto a descoberta racional. Onde
os estimulos visuais levam a compreensao da narrativa proposta (Ennes, 2008).

No caso da 352 BSP, grande parte dos suportes expograficos e cambotas foram
criados a partir de painéis reutilizados de outras bienais e, de todo o mobiliario, apenas
30% da exposicao fez uso de novos materiais. Em algumas obras a curadoria
desenvolveu suportes pensados especificamente para cada trabalho, como a obra
arquivistica do Quilombo Cafunddé®é.

Para facilitar a experiéncia dos visitantes e evitar a necessidade de percorrer
grandes distancias, optou-se por uma apresentacdo mais dindmica das fotografias do
Quilombo do Cafundd, fazendo com que os publicos pudessem desfrutar dessas
fotografias que também possuiam escritos em seu verso (figura 2). As escolhas dos
curadores refletem os discursos propostos pelos artistas e coletivos, reafirmando suas

lutas, fazendo uso dos aparelhos curatoriais.

Figura 2: Suporte criado especificamente para o Quilombo Cafundoé

Fonte: Levi Fanan/Fundagao Bienal dg S&o Paulo.

Neste caso, a expografia, como um desses aparelhos, coaduna com ambos
[curadores e artistas]. Conforme citado por Menezes (2022), além da representagao, qual

€ 0 espago para a representatividade dos artistas negros nas instituicbes e nos estudos

6 A Comunidade Quilombola do Cafundo surge oficialmente em 1888, quando o casal Joaquim Congo e
Ricarda herdam possivelmente as terras do seu senhor apds ganharem a alforria do mesmo. Desde entéo,
e até hoje, as terras sado habitadas por seus descendentes. Esta localizada na area rural de Salto de
Pirapora, Sao Paulo, a 12 km do centro.
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de arte brasileira? Como curadores, artistas e exposicdes tém se posicionado sobre o
tema?

Uma preocupacado da curadoria da 352 Bienal era que ndo houvesse eixos de
nucleos, como ocorre em outras exposicdes. Para isso foram usadas cambotas,
construindo paredes curvas nos pavimentos, sem que houvesse uma visibilidade final
por parte do visitante (figura 4). Assim, sempre que o visitante se deslocasse para outra
area, se deparava com outra parte da exposi¢cdo, como uma danca entre as curvas.
Curvas essas que integravam as obras dos diferentes artistas ali expostos, pois ndo
havia uma delimitagdo de um espago geométrico para cada um deles, propondo assim

uma aproximacao entre as obras por conexdes de ordem poética (figura 3).

Figura 3: Proposta do Vao
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Fonte: Vao (2003).

Trazer esse apontamento se justifica ao acessarmos materiais produzidos pelo
escritorio de arquitetura Vao, de Sao Paulo, com uma proposta de pratica transdisciplinar,
perpassando pela arte, responsavel pela montagem da 352 Bienal, do qual foi possivel
analisar todas as exposicdes até entdo realizadas. O documento produzido pelo
escritorio esta disponivel no Arquivo Historico e possui aproximadamente 350 paginas
(Vao, 2023).
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Figura 4: Proposta uso do vao central
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Um dos conceitos-chave para a ocupac¢ao do espaco baseou-se na arquitetura do
pavilhdo da Bienal. Esta sugere um percurso ordenado e ascendente. Dentro da proposta
de desconstrugdo da coreografia estrutural pré-determinada, adicionando novos
acessos, para que a coreografia do impossivel fosse apresentada, inclusive, no percurso.

Foi proposto um novo acesso de entrada como ponto de partida para a visitagédo
da exposicao (figura 5). Iniciado por onde antes seria o final do percurso, substituiram-
se as entradas laterais que, em outras exposi¢des, eram compreendidas como inicio da
exposic¢ao. Adicionalmente, o acesso a rampa externa recebeu pintura em consonancia

com o mapa de exposigdes (figura 6), propondo novo percurso de inversao da visitagéo.

Figura 5: Croqui do Vao

Fonte: Catalogo da Bienal.
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Desta forma, se deu uma inversdo entre o segundo e o terceiro pavimentos, e
houve aproveitamento de espacos que outrora foram ocupados com finalidades
administrativas. Ocorreram ainda outros reordenamentos, como a chapelaria, que nesta

edicdo, permaneceu no ambiente interno.

Figura 6: Rampa externa como novos percursos

Fonte: Adaptado pelos autores

Foi a partir da visitagao in loco que foi possivel, também, perceber que as escadas
rolantes foram parcialmente desativadas. Uma possivel proposi¢ao da curadoria. Na 352
Bienal, em todas as instalacbes em que se optou pelo uso de cores, a curadoria discutiu
com os autores das obras, bem como com o escritério de arquitetura.

No intuito de haver acessibilidade e autonomia, foram desenvolvidos dispositivos
de acesso para a exposi¢cao. A possibilidade de mediagdo, sempre que necessaria,
pensando no acesso as informacgdes, com intérpretes em Libras e demais dispositivos
para pessoas com mobilidade reduzida e deficiéncias sensoriais e intelectuais (Bienal,
2023). Dentre os dispositivos de acessibilidade, a instituigdo cita os elevadores, rampas
de acesso, cadeiras de roda, banheiros adaptados, maquete tatil em cada andar, sistema
de sonorizagao de emergéncia e sinalizagdo em fonte ampliada.

Observa-se que alguns dispositivos de acessibilidade respondem as exigéncias
do Corpo de Bombeiros e demais 6rgaos publicos, para emissao de Alvara e demais
licengas, ndo se reportando, necessariamente, ao discurso inicial do grupo curatorial e
sim, a uma adequagao em resposta as normativas vigentes. Isso fica muito evidente
quando retornamos ao topico das maquetes tateis, que se referem ao conjunto

arquitetbnico e ndo as obras em si.
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Para que a exposi¢cdo seja realmente acessivel, € necessario ir além das
normativas institucionais e considerar aspectos sensoriais, fisicos e intelectuais que
viabilizem o acesso as obras (IBRAM, 2017).

A tipografia desenvolvida para a exposi¢ao nao assume um padrao unico. Como
um elemento da identidade visual da 352 Bienal, a artista e educadora Nontsikelelo Mutiti
propés numa elaboracgao grafica (figura 7), a partir da representacao de trangas afro que
simboliza resisténcia e ancestralidade, em um movimento artistico - informacional.

A trama de trangas que ornamenta os oris de pessoas negras, sobretudo
mulheres, além de estar diretamente ligada ao desejo de manifestar
beleza, desde a década de 1970 também esta ligada ao desejo de
afirmacéao da ancestralidade africana. O corpo como instrumento politico,
que deixa mensagens por onde passa, foi habilidosamente utilizado como
ferramenta de demonstragcdo da beleza e da conexao com o continente
africano, seja nas ruas do Brasil, dos Estados Unidos, Inglaterra, Francga,
Coldmbia, Cuba, assim como em todo o continente africano. Assim,
ocorreu a apropriagdo que transformou em artistico-politico-cultural
aquilo que antes, talvez, fosse artisticocultural-ancestral (Bienal, 2023).

Em se tratando de uma exposigado, a grafia assume aspectos relacionados a
estética e a informacional. Fato € que ela deve permitir uma apreensao natural de sua
mensagem, pois possuem um desenho funcional com objetivos pré-estabelecidos, mas

muitas delas produzem um impacto sensorial, tanto visual como tétil (Ennes, 2008).

Figura 7: Comunicagé&o Visual
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Fonte: adaptado pelos autores

Ja no circuito, informagdes orientativas, no piso (figura 8), assumem aspecto
visual de rapida assimilagéo, a fim de que obras e espectadores pudessem performar

em seguranca.
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Fonte: dos autores

Para Ennes (2008), a nogao de narrativa nas exposigdes € um modo proprio de
encadear um percurso que, se paralelo a um raciocinio, deve ser associado aos modos
de exposi¢ao, considerando a exposigdo como uma narrativa espacial, focada nas
conexdes visuais e espaciais. Assim, pisos, tetos, circulagbes verticais (rampas,
escadas, escadas rolantes, elevadores), limites, dentre outros elementos, sao
constitutivos que podem estabelecer a forma do edificio, transformando este espaco e

suas relagdes, interferindo na sua percepgao.

Consideragoes finais

De fato, analisar a expografia de uma edigdo da Bienal de S&o Paulo exige um

certo entendimento do que a area vem produzindo ao longo do tempo. E ndo podemos
esquecer de que ela nao se constitui isoladamente. Como bem vimos, ela dialoga com
outras especificidades e nas continuidades de suas edig¢des.
Com base na analise dos materiais produzidos pela 352 Bienal de Sao Paulo, foram
evidenciadas lacunas no que se refere ao desenvolvimento de materiais bibliograficos
gue reunam o processo, na totalidade, e que possam contribuir efetivamente com a
disciplina de Expografia, presente em cursos de Museologia e especializagdes e areas
correlatas. Neste caso, percebemos que a concepgao da expografia foi o resultado da
articulagao dos processos técnicos, cientificos e narrativos dos artistas.

Apesar de a proposta de fechamento do vao ter sido colocada como proposta
inovadora, aparentemente houve pouca repercussao nas criticas das revistas de arte.

Pode-se supor que a ideia de fechar o vao tenha surgido em fungéo das escadas estarem
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desativadas em 2022 por ocasiao de sua troca. No entanto, ndo ha dados que sustentem
essa hipotese.

A curadoria compartilhada, com seu carater disruptivo, ndo foi adiante no ambito
do trabalho com os colaboradores, que inclusive denunciaram condi¢des inadequadas
de trabalho.

Em Carta aberta postada online em 18 de outubro de 2023, os trabalhadores da
35 2 Bienal de S&do Paulo denunciaram mas condi¢des de trabalho, recebendo vale-
refeicdo de valor insuficiente, carga de trabalho extenuante, além de acusacdes de
assédio moral. Em relagdo a diversidade, afirmam que ndo houve politicas de
sustentagcdo da permanéncia das inclusdes de género, étnico-racial e pessoas com
deficiéncia, o que impossibilita a atuagcdo desses profissionais, mas principalmente
destacam:

“(...) a forma de organizacao do trabalho dos profissionais da mediagao e
orientadores de publico, reproduzida pela fundagao bienal, perpetua as
mesmas estruturas de violéncia que sdo denunciadas pelas artistas que
compdem a bienal” (trabalhadores da 35BSP, 2023).

Partir de uma proposta decolonial, sujeitar seus colaboradores a condigbes de
trabalho insustentaveis, néo parece coadunar com a concepgao original.

A proposta do novo acesso de entrada como ponto de partida para a visitagao,
iniciando por onde antes seria o final do percurso, e a inclusdo da rampa externa como
acesso, propondo novo percurso de inversdo da visitacdo nao parece ter estabelecido
uma conexao com demais espacgos do Parque do Ibirapuera e tampouco trouxe uma
comunicacao visual de acessibilidade, embora a promovesse como de “leitura facil”.

Com essa analise pode-se concluir que mesmo com uma proposta decolonial,
uma edigao repleta de artistas multiculturais e com uma expografia inovadora ainda ha
muito que se melhorar para que outros publicos participem desse circuito artistico, assim
como também outras areas de trabalho sejam incluidas ndo apenas na frente curatorial

e nos setores terceirizados.
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MATRIOSHKA OU A HISTORIA DE ENCAIXES DO MUSEU DE ARTE DE SANTA
CATARINA

Silvio Marcus de Souza Correa’

RESUMO: As bonecas russas conhecidas pelo nome de Matrioshka formam,
tradicionalmente, um conjunto de algumas pegas que se encaixam uma nas outras, da
pequena a maior delas. A histéria do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC) tem sido
reproduzida em encaixes de poucas partes. Desde o primeiro espaco onde ocorreu a
Exposigcao de Arte Contemporanea em Floriandpolis em 1948 até a atual sede do MASC,
conta-se a historia de diferentes museus como se eles fossem um sé museu. A proposta
deste artigo é questionar a narrativa linear, unica e definitiva do MASC e demonstrar que
0S seus encaixes — como uma Matrioshka — servem apenas para estabelecer uma
cronologia ou uma “biografia de um museu”, mas sao inécuos para uma outra histéria do
MASC.

PALAVRAS-CHAVE: Museu de Arte de Santa Catarina. Historia. Acervo. Museologia.

MATRIOSKA DOLLS OR HOW THE STORIES OF THE SANTA CATARINA ART
MUSEUM FIT INSIDE EACH OTHER

ABSTRACT: Russian dolls known as Matrioshka traditionally form a set of a few pieces
that fit together, from the smallest to the largest. The history of the Santa Catarina Art
Museum (MASC) has been reproduced in a few parts. From the first space where the
Contemporary Art Exhibition took place in Florianopolis in 1948 to the current
headquarters of MASC, the history of different museums is told as if they were one
museum. The purpose of this article is to question the linear, unique and definitive
narrative of the MASC and demonstrate that its inserts — like a Matrioshka — only serve
to establish a chronology or a “museum biography”, but are innocuous for another history
of the MASC.

KEYWORDS: Santa Catarina Art Museum. History. Collection. Museology.
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MATRIOSHKA OU A HISTORIA DE ENCAIXES DO MUSEU DE ARTE DE
SANTA CATARINA

Introducgao

No site oficial da Fundagao Catarinense de Cultura, tem-se a seguinte nota sobre
a formacgéo do acervo do Museu de Arte de Santa CatarinaZ.

O acervo do Museu de Arte de Santa Catarina (MASC) foi formado a partir
da Exposicao de Arte Contemporanea, trazida a Florianopolis em 1948
pelo escritor carioca Marques Rebelo. [...] O nucleo inicial de 20 obras foi
crescendo ao longo das décadas, gracas a doagdes de artistas,
empresas e colecionadores, e por meio de aquisicdes. Atualmente, o
acervo do MASC conta com cerca de 2 mil obras.

A ideia de que um museu vale pelo seu acervo € ainda bastante comum, porém
antiquada. A propria definicdo de museu, entre outros termos da museologia como
acervo, colegao e patriménio, tem sido revisada ao longo de décadas pelo Conselho
Internacional de Museus, o ICOM. A evolugao conceitual do museu desde meados do
século XX parece ser um bom parametro para o estudo de instituicbes como o Museu
de Arte Moderna de Florian6polis (MAMF) e o Museu de Arte de Santa Catarina (MASC).

A historiografia tem repetido um discurso consensual sobre o MAMF e o MASC.
A voz passiva da narrativa linear contida no livro Biografia de um Museu (Bortolin, 2002)
tem ecoado nas ultimas duas décadas em teses e dissertacées de diferentes cursos de
pos-graduacao de universidades brasileiras (Barbosa, 2018; Assis, 2016; Pereira, 2013;
Pinto, 2011). Acontece que o nucleo do texto da Biografia de um Museu (Bortolin, 2002,
p. 26-37) ja € uma reprodugédo do texto do catalogo dos 38 anos do MASC, publicado em
1987. Em suma, a producdo académica recente tem dado azo a uma perspectiva
histérica datada (da década de oitenta) através de lentes mais recentes da museologia
ou da educacao artistica.

A despeito da qualidade dessa producdo académica, cinco pontos criticos
merecem especial atencdo. Sdo eles: a) a Exposicdo de Arte Contemporanea em
Floriandpolis em 1948 como o momento inaugural de um museu de arte em Santa
Catarina; b) a lei de criagdo de um museu de arte moderna; c) a trajetéria de um museu
desde a primeira e improvisada sede até o ultimo e definitivo espago museal; d) a
burocratizagdo do museu e, finalmente, e) os encaixes das pegas de convicgao para uma

histéria unilateral.

2 https://cultura.sc.gov.br/espacos/masc/acervo Acesso em 10 jun. 2024.
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A partir de uma revisao critica desses cinco pontos omnipresentes na producao
académica sobre a histéria do MASC (Barbosa, 2018; Assis, 2016; Pereira, 2013; Pinto,
2011), logra-se o desencaixe de diferentes historias que se encontravam contidas numa
s6. O perigo de uma histéria unica (Adiche, 2019) foi o motivo para tal operagéo
historiografica a fim de neutralizar qualquer pretensao de uma histéria definitiva de um
museu. Inspirado no conto O fio das missangas, do livro homénimo de Mia Couto (2016),
busca-se uma alternativa a historia unica do MASC. N&o se trata de revisionismo
histérico, mas sim de testar a validade de um discurso hegemonico sobre a historia do
MASC.

A exposi¢cao seminal

A Exposicao de Arte Contemporanea, realizada em Floriandpolis entre finais de
setembro a inicios de outubro de 1948, aparece no discurso oficial do MASC como um
momento inaugural. No catalogo da exposi¢cdo dos 38 anos do MASC, o entdo diretor
Harry Laus (1987) afirmou o seguinte: “O ponto de partida para a criagdo do atual Museu
de Arte de Santa Catarina pode ser considerado a grande Exposicédo de Arte
Contemporanea, trazida a Floriandpolis pelo escritor carioca Marques Rebelo.” Esta
mesma referéncia se encontra reproduzida na Biografia de um Museu (Bortolin, 2002, p.
26). Também na produgao académica (Barbosa, 2018, p. 145; Assis, 2016, p.16; Pereira,
2013, p. 79; Pinto, 2011, p. 150), a referida exposigao foi seminal. Nota-se que, tanto no
discurso oficial do MASC quanto na produgao académica, o museu teria a exposi¢cao
organizada por Marques Rebelo — pseudénimo de Eddy Dias da Cruz (1907-1973) — no
seu codigo genético.

A narrativa oficial do MASC apresenta a sua historia de modo virtual. Cabe
lembrar que o virtual ndo se opde ao real, como alguns pensam de forma equivocada.
Nessa narrativa, o atual MASC seria o resultado, aquilo que a virtualidade do MAMF veio
a ser. Ela parte de uma exposicao de arte contemporanea de 1948, da formagao de um
pequeno acervo de pinturas, de uma sede provisoria € de um grupo de pessoas
dispostas a criar um museu. Virtualmente, o MASC ja existiria no ovo. As sucessivas
moradas e diregcbes indicam um processo continuo apesar das adversidades
encontradas pelo caminho. Assim, encaixam-se os periodos de moradas provisorias, de
fechamento ao publico por motivo de mudanca ou de reformas e de diversos gestores

homens até a mudanca para a sede definitiva, o Centro Integrado de Cultura, em 1982.
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A Exposicao de Arte Contemporanea de 1948 foi considerado o “momento
fundador” (Pereira, 2013, p. 79) que “resultou na criagcdo do Museu de Arte Moderna de
Florianopolis” (Barbosa, 2018, p. 145) foi visto, igualmente, como “evento fundamental
para fomentar a criagdo do Museu de Arte Moderna de Florianopolis (MAMF), o qual foi
instalado inicialmente no Grupo Escolar Modelo Dias Velho, espago importante para a
memoria do atual MASC” (Assis, 2016, p. 59). Para a historiadora Suely Lima de Assis
Pinto (2011, p. 150), essa “primeira exposi¢céo de arte realizada em Floriandpolis” ja tinha
“o objetivo de se criar o museu”. Nota-se a virtualidade da perspectiva histérica de uma
racionalidade a posteriori.

Acontece que outras mostras de arte ja tinham ocorrido na cidade. Em 20 de
fevereiro de 1943, houve a abertura da exposi¢ao de arte do escultor Moacir Fernandes,
aluno da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, no saldo da Associagao
Catarinense de Imprensa.® Em 1947, o pintor Ludwig Emmerich fez uma exposigao de
arte no Clube 12 sob os auspicios do governo do Estado de Santa Catarina. A exposi¢céo
contava com 14 6leos e 6 aquarelas. No mesmo més, uma outra exposigao individual foi
realizada no Clube Democrata sob o patrocinio da recém-fundada Sociedade
Catarinense de Belas Artes. Nessa exposigao, o artista Acary Margarida apresentou
dezenas de obras.*

Nota-se que a Exposicédo de Arte Contemporanea de 1948 pode ter sido a primeira
exposicao em Floriandpolis a trazer um bom numero de obras de artistas modernos. Mas
a cidade ja tinha acolhido outras exposi¢des de arte. Cabe ainda lembrar que o pintor
Martinho de Haro fez uma mostra em Florianépolis em 1927, antes de embarcar para o
Rio de Janeiro.> Dez anos depois, a imprensa local anunciava que Martinho de Haro faria
uma mostra individual antes de sua viagem para a Franca.® No saldo de recepgdo do
Hotel Gldria foi inaugurada a exposic¢éo individual do laureado artista catarinense ao final
da tarde de um domingo de verdo de 1938.7 Apds o seu retorno do Rio de Janeiro e a
sua instalagao em Florianépolis, a obra de Martinho de Haro foi objeto de uma apreciagao

de José Roberto Moreira. Naquela altura, ele ja era reconhecido como um pintor

3 Exposigao de escultura. O Estado, Floriandpolis, 20 fev. 1943, p.6.

4 Duas exposigdes de Pintura — Emmerich no Clube 12 e Acary Margarida no Democrata Clube. O Estado,
Florianopolis, 12 dez. 1947, p. 8.

5 A Vernissage de Martinho de Haro. A Republica, Floriandpolis, 9 jan. 1927, p. 1-2.

6 Um artista catarinense. A Gazeta, Florianopolis, 26 out. 1937, p. 6.

7 A bela exposigédo dos quadros de Martinho de Haro. A Gazeta, Floriandpolis, 9 jan. 1938, p.1.
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“‘moderno, ultramoderno, enquadrando-se dentro de tendéncias atualissimas das artes
plasticas”.®

Quanto a exposi¢cdo organizada por Marques Rebelo na Escola Modelo Dias
Velho ser considerada a semente do atual MASC, pode-se concordar que havia sim a
intencao de criar um museu, mas nédo o MASC. Todavia, o passado fechado de hoje era,
em 1948, um futuro aberto e ninguém poderia naquela altura prever os desdobramentos
daquela exposi¢gdo. Somente uma visao teleologica pode tragcar uma linha reta na
retrospectiva da historia do MASC de uma exposicao de arte entre o final de setembro e
o inicio de outubro de 1948 até o século XXI. Essa linearidade da racionalidade a
posteriori foi reproduzida pela produ¢ao académica. A teleologia esta omnipresente em
varias interpreta¢des da histéria do MASC.

A produgéo académica (Barbosa, 2018; Assis, 2016; Pereira, 2013; Pinto, 2011)
chancelou a narrativa institucional do MASC que considera a Exposi¢cao de Arte
Contemporanea o “ponto de partida” do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis e, por
conseguinte, do Museu de Arte de Santa Catarina (Bortolin, 2002, p. 26). Nesse sentido,
a nova historiografia reproduz um mito fundador. Além disso, cria-se uma historia
unilateral. Como escreveu Chimamanda Ngozi Adiche (2019), ao mostrar “um povo como
uma coisa, uma coisa so, sem parar, e € isso que esse povo se torna.” O mesmo pode
valer para um museu. A repeticdo de que o MASC € um derivado do MAMF reforca a
unilateralidade de uma narrativa museal. A escritora nigeriana recorre a uma palavra em
igbo (nkali), que quer dizer “ser maior do que outro”, para tratar da histéria unica e poder.
“O poder é a habilidade nao apenas de contar a histéria de outra pessoa, mas de fazer
que ela seja sua histéria definitiva® (ADICHE, 2019). Como, entado, evitar de repetir a
historia do MASC como aquele museu que se tornou maior do que o outro, o MAMF?

Como contornar a teleologia da narrativa museal do MASC? Se havia o intento
de criar um museu de arte em 1948, qual seria o conceito de museu em voga naquela
época? O ICOM foi criado em 1946 quando a palavra “museu” era quase sindnimo de
colegdes (de obras de arte, de objetos histéricos ou arqueoldgicos etc.) abertas ao
publico, em salas de exposi¢gao permanentes. Nota-se que uma pequena colegdo de
obras de arte ja poderia ser confundida com um museu, se tivesse uma sala de

exposic¢ao aberta ao publico.

8 Arte contemporanea. A Gazeta, Florianopolis, 12 mar. 1944, p. 5.
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O rango positivista

Na produgdo académica (Barbosa, 2018, p. 93; Assis, 2016, p. 98; Pereira, 2013,
p. 16; Pinto, 2011, p. 152), o decreto estadual n. 433 de 18 de marco de 1949 tem sido
considerado a certiddo de nascimento do MASC. No uso de suas atribuicdes, o

Presidente da Assembleia Legislativa, no exercicio do cargo de Governador do Estado
de Santa Catarina, decretou o seguinte®:

Art. 1° - Fica criado na Capital do Estado, o Museu de Arte Moderna de
Floriandpolis.

Art. 2° - O museu a que se refere o artigo anterior funcionara, a titulo
provisério, no Grupo Escolar Modelo Dias Velho, da cidade de
Floriandpolis.

Art. 3° - O Poder Executivo, dentro de vinte dias, nomeara uma Comissao
Especial para elaborar o regulamento do Museu de Arte Moderna de
Florianépolis e determinar as providéncias necessarias ao seu
funcionamento atual.

Art. 4° - Este decreto entra em vigor na data da sua publicagao,
revogadas as disposi¢gdes em contrario.

Qualquer analise sobre as fungdes museoldgicas em meados do século XX basta
para constatar que o decreto acima criou um museu no papel. O MAMF era inexistente
de fato e foi reaberto em 1952 (Pinto, 2011, p. 154). Numa edi¢do da revista Sul foi
publicado o regulamento elaborado pela comissdo especial.’® Nota-se que desde 1949,
essa comissao nomeada pelo poder executivo do Estado de Santa Catarina ainda nao
tinha concluido o regulamento do MAMF-.

Em 1951, o ICOM destacava a estabilidade, o interesse publico e o papel
educativo do museu. Essa triade estava contemplada nas propostas elaboradas pela
comissao conforme matéria publicada na revista Sul. No entanto, a documentacao dos
primeiros anos do MAMF foi perdida e ndo se pode tomar as propostas publicadas na
revista Sul como se elas fossem o regulamento do museu. Nas fontes hemerograficas,
encontram-se informacdes alarmantes sobre o acervo do museu. Para ficar num
exemplo, em meados de 1957, fez-se uma critica virulenta contra o abandono da Casa
de Santa Catarina que abrigava o MAMF. O “cheiro de mofo” dominava o ambiente e
obras estavam “expostas a chuva e ao sol”. Tornava-se imperiosa a abertura de um
inquérito para apurar “os verdadeiros e lamentaveis fatos” e a restituicado de “quadros,

tapetes e outros objetos pertencentes ao Museu que ndo se encontram mais.”!!

9 http://server03.pge.sc.gov.br/LegislacaoEstadual/1949/000433-005-0-1949-001.htm Acesso em 10 jun.
2024.

10 Revista Sul, Florianépolis, n.16, 1952, p.72.

11 Com vistas ao Museu de Arte Moderna. O Estado, Floriandpolis, 16 jun. 1957 (suplemento dominical).
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Segundo Maria Helena Barbosa (2018, p. 124), o Plano Museoldgico do MASC,
concluido em 2013, ndo havia ainda sido implantado no ano em que a sua tese foi
aprovada. Cinco anos depois, o Plano Museoldgico do MASC existia somente no papel.
Em fevereiro de 2024, a Assessoria de Comunicacdo Fundacao Catarinense de Cultura
informou que o MASC tinha sido classificado em primeiro lugar no Edital Modernizagao
de Museus de 2023, do Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), o que viabilizaria, entre
outros projetos, a elaboragdo de um Plano Museoldgico.' Esse exemplo serve para
ilustrar que, apesar do decreto estadual n. 433, de 18 de marco de 1949, os primeiros
passos claudicantes do MAMF podem ter ocorrido sem qualquer regulamento, assim
como o MASC segue sem um plano museoldgico.

Cabe ressaltar que a estabilidade mencionada pelo ICOM em 1951 sugere um
espaco museal em condi¢gbes de cumprir com fungdes basicas de um museu, ou seja,
reunir, guardar, conservar e mostrar obras do seu acervo. Por outro lado, a estabilidade
implica um orgcamento previsto para desenvolver suas atividades de acordo com o
interesse publico e com o seu papel educativo. Ora, o MAMF nunca teve os requisitos
minimos em seus primeiros anos para ser chamado de museu. Entre 1949 e 1968, o
MAMF fez varias mudancas para espacos provisorios e improvisados, ficou fechado em
varios anos e sem visitacado publica. No relatério anual do MAMF de 1969, afirma-se que
“a sede do Museu muito deixa a desejar”.'3

Ainda sobre os primeiros anos do MAMF, as poucas fontes secundarias indicam
uma ambiguidade quanto a orientagdo moderna das propostas, pois a arte popular e a
arte contemporanea foram, igualmente, incluidas nas finalidades do museu. Ao mesmo
tempo, fazia parte do seu pequeno acervo reprodugdes dos “grandes mestres” da
pintura. Houve mesmo uma exposigao do primeiro aniversario do MAMF em que obras
modernas e contemporaneas foram expostas juntamente com reprodugdes de pinturas
de artistas de séculos passados.’

Se a ja referida Exposicao de Arte Contemporanea foi a génese do museu, como
que o decreto criou um Museu de Arte Moderna e ndo um Museu de Arte
Contemporanea?'® Ainda em 1948, foi criada a Sociedade Catarinense de Belas Artes.

2https://estado.sc.gov.br/noticias/masc-e-destaque-nacional-com-classificacao-em-primeiro-lugar-em-
edital-do-ibram/ Acesso em 10 jun. 2024.

3 Relatorio de atividades do MAMF de janeiro a dezembro de 1969. Pasta com documentos avulsos,
NDP/MASC.

14 Entre dezenas de obras do acervo do MAMF, foram expostas reproducdes de Rembrandt, Velasquez,
Cézanne, Renoir, Gauguin, Van Gogh, Matisse e Picasso, entre outros.

15 Sobre esse tema, cf. Assis (2016).
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A realizagdo da Exposicao de Arte Contemporanea (1948) e a criagao da Sociedade
Catarinense de Belas Artes (1948) e do Museu de Arte Moderna de Florianépolis (1949)
indicam diferentes entendimentos de artes plasticas pela elite intelectual da cidade.

Em abril de 1949, o Secretario de Educacdo do Estado de Santa Catarina,
Armando Simone Pereira, anunciou a criacdo do Museu de Arte Moderna, que,
brevemente, seria instalado na capital.’® Sobre a formag&o do patriménio do museu,
comprometeu-se o escritor e critico de arte Marques Rebelo reunir algumas obras,
afirmou Pereira que também esperava doagdes de “pessoas bem dotadas de espirito
publico e as aquisi¢des que fara o governo do Estado.”

No final do verao de 1949, foi decretado o Grupo Escolar Modelo Dias Velho como
sede proviséria do MAM de Floriandpolis. O mesmo decreto previu uma comissao
especial para elaborar o regulamento e tomar as providéncias necessarias ao
funcionamento do museu. Nota-se que o museu foi criado sem haver um regulamento,
um projeto museoldgico e muito menos uma diregdo. O primeiro diretor foi nomeado
somente em 1950. O escritor Salim Miguel (1951) acusou a comissao especial pela
incuria e viu com pessimismo o futuro do museu. Se nao havia um projeto museologico,
tinha-se, ao menos, um projeto arquitetdnico para o novo prédio.'” Mas o projeto para
uma sede propria do museu nunca saiu do papel (Miguel, 1999, p. 21), o que
comprometeu a permanéncia ou a estabilidade do museu por décadas.

Em 1953, o entdo diretor do MAMF reconheceu que “antes de instalar-se na Casa
de Santa Catarina, o Museu andou um pouco esquecido, estatico. Viveu dentro daquele
conceito antigo de museu, isto €, como depdsito de pegas simplesmente.”'® Na altura, o
conceito de museu do ICOM era bem outro e a referéncia ao “museu-depdsito” — se nao
era uma fantasmagoria — parece ser um indicio provavel de que o MAMF era um museu
apenas no papel antes da sua instalagao provisoria na Casa de Santa Catarina.

Em meados de 1955, Mauricio dos Reis considerava uma “pretensdo” chamar de
“museu aquele patriménio”, referindo-se ao acervo do MAMF."® Afirmava ainda que o
acervo nao era a principal razdo de ser do museu ja que ofertava um conjunto de

atividades didaticas, exposigdes periddicas, conferéncias etc.?° Nessa altura, o grupo do

6 Museu de Arte Moderna. O Estado, Florianopolis, 19 abr. 1949, p.9.

7 Museu de Arte Moderna de Floriandpolis — Projeto de Flavio Aquino. O Estado, Florianépolis, 15 jan.
1950.

8 O Museu de Arte Moderna de Floriandpolis e as comemoragdes do primeiro aniversario das novas
instalagdes. Gazeta da Arte, Florianopolis, 2 abr. 1953, p.1.

9 Mauricio dos Reis, juntamente com Archibaldo Cabral Neves, havia trabalhado voluntariamente no
MAMF por mais de um ano. Portanto, sabia muito bem sobre o assunto.

20 Florianépolis tem um Museu de Arte Moderna. A Gazeta, Florianopolis, 10 jul. 1955, p.12.
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Circulo de Arte Moderna (CAM) desenvolvia outras atividades (literarias, cénicas e
cinematograficas) na cidade e a diregdo do MAMF tem dificuldades de fazé-lo digno
desse nome.

Além da criacdo do MAMF por decreto estadual em 1949, um novo decreto em
1970 tem sido considerado como o demiurgo meio de passagem do MAMF para o MASC.
Assim como o decreto estadual n. 433, de 18 de marco de 1949, foi supervalorizado pela
narrativa museal e pelo discurso académico, o decreto 9.150, de 4 de junho de 1970 tem
sido, igualmente, mencionado para endossar o mito fundador do MASC. Constata-se um
ranco positivista na producdo académica uma vez que ambos os decretos aparecem

como documentos que “falam por si”.

A linearidade da racionalidade a posteriori

Encontra-se na produgao académica copiosa referéncia a “certiddo de batismo”
do MAMF (Barbosa, 2018, p. 93; Assis, 2016, p. 98; Pereira, 2013, p. 16; Pinto, 2011, p.
152), mas n&o ha nenhuma referéncia a sua “certiddo de obito”. Segundo a narrativa
museal e o discurso académico, o MAMF nao morreu e sim foi transformado no MASC
por um decreto de 1970. Acontece que o MAMF nao foi sequer mencionado no decreto
9.150, de 4 de junho de 1970 e nenhuma continuidade foi abordada na reforma
administrativa. Uma leitura do Diario Oficial do Estado de Santa Catarina, notadamente
os artigos 98 a 104, do decreto 9.150, de 4 de junho de 1970, permite constatar as
atribuicées da Direcdo do novo museu, bem como as das demais estruturas: Seccao de
Promocgéo, Divulgacdo e Documentagdo, Seccao de Restauragédo e Escolinha de Arte.
Nao havia pelo decreto nenhuma secgao responsavel pela pesquisa no museu. Se 0
interesse publico e o papel educativo do museu eram levados em conta, a estabilidade
ou permanéncia sequer foi mencionada. Curiosamente, o decreto ndo se refere ao
espaco fisico do novo museu.

Ha uma lacuna historiografica sobre as eventuais tratativas preliminares para
fechar o MAMF e abrir o MASC. Malgrado o decreto 9.150, de 4 de junho de 1970, a
imprensa local publicou matérias sobre exposi¢gdes no MAMF até meados de agosto de
1970.2' Somente na segunda quinzena de agosto de 1970, o jornal O Estado informa

que “o Museu de Arte Moderna de Floriandpolis passou agora a chamar-se Museu de

21 Anuincios da exposigao de Aldemir Martins em meados de junho de 1970 e da exposigdo de cartazes de
artistas norte-americanos em meados de agosto sao dois exemplos de que a imprensa seguia a chamar
o museu de MAMF.
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Arte de Santa Catarina”.??> Todavia, outros 6rgaos da imprensa continuavam a chama-lo
de Museu de Arte Moderna de Floriandpolis anos depois do decreto da reforma
administrativa de 1970.23

Causa estranheza que nao ha na imprensa registro de um debate sobre o novo
museu e sua nova estrutura no qual artistas e intelectuais tenham participado. Parece
que a decisdo foi palaciana. Cabe lembrar que o Grupo de Artistas Plasticos de
Floriandpolis era bastante ativo. Composto por Aldo Nunes, Dimas Rosa, Ernesto Meyer
Filho, Hiedy de Assis Corréa (Hassis), Hugo Mund Junior, Pedro Paulo Vecchietti,
Rodrigo de Haro e Tércio da Gama, o GAPF tinha circulagdo no incipiente ecossistema
museal de Santa Catarina. Aldo Nunes, membro do GAPF, assumiu a diregdo do MAMF
em 1969. Ja o seu ex-diretor, Carlos Humberto Corréa, assumiu a direcdo do
Departamento de Cultura da Secretaria de Educagdo e Cultura do Estado de Santa
Catarina entre 1969 e 1975. Sem duvida, Carlos Humberto Corréa deve ter negociado
no ambito politico a inclusdo do MAMF na reforma administrativa de 1970.2* Segundo o
decreto 9.150, de 4 de junho de 1970, o Departamento de Cultura ficava responsavel
pela execugdo dos seguintes 6rgéos: Teatro Alvaro de Carvalho, Biblioteca Publica e
Museu de Arte.?

Em meados de 1970, o Museu de Arte de Santa Catarina nasceu subordinado
diretamente ao Diretor da Divisdo de Artes do Departamento de Cultura.?
Provavelmente, o ex-diretor do MAMF foi um dos responsaveis pelo fim do Museu de
Arte Moderna de Floriandpolis e pela criagdo de um novo museu de arte subordinado ao
Departamento de Cultura, do qual Carlos Humberto Corréa era o novo diretor desde
1969. O ex-diretor do MAMF deve ter aproveitado o seu novo cargo para propor um novo
museu com o acervo do MAMF. A proposta pode ter sido discutida com o seu amigo Aldo
Nunes que o substituira na diregdo do MAMF. Ambos sabiam das dificuldades
orcamentarias do MAMF e as condigbes precarias do museu. Na cidade nao havia
mecenas como Chateaubriand ou Matarazzo em Sao Paulo. O maior mecenas para as
artes em Santa Catarina era o proprio Estado. Provavelmente, os membros do GAPF

concordavam com a ideia de aproveitar a reforma administrativa para incluir a proposta

22 Artes Plasticas. O Estado, Florianépolis, 20 ago. 1970, p. 4.
23 Os Museus em S. Catarina. Correio do Povo. Jaguara do Sul, 24 maio 1975, p.1.
24 YImar de Almeida Corréa foi empossado Ministro do Tribunal de Contas do Estado de Santa Catarina

no inicio de janeiro de 1963, ja o seu filho, Carlos Humberto Corréa, assumiu a diregcdo do MAMF em abril
de 1963, com apenas 22 anos de idade. Foi diretor do MAMF entre 1963 e 1969.

25 O Departamento de Cultura era ainda responsavel pelo centro demonstrativo de material pedagdgico.
26 O Departamento de Cultura tinha trés divisées: Divisdo de Ciéncias, de Letras e de Artes.
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de criar um museu de arte subordinado ao Departamento de Cultura da Secretaria da
Educacao e Cultura do Estado de Santa Catarina. Outra ilagao seria a decisao pessoal
de Carlos Humberto Corréa motivada pela experiéncia na diregdo do MAMF entre 1963
e 1969 e pelo poder do seu novo cargo em nivel estadual. Cabe ainda lembrar que Carlos
Humberto Corréa estava na direcao do MAMF quando houve o Il Coléquio dos Museus
de Arte do Brasil, inclusive na nova sede do museu, localizada na Avenida Rio Branco.
Um dos principais temas do coléquio de 1968 foi a relagdo entre museus de arte e os
governos. Como a documentagéo alusiva ao ultimo ano do MAMF e ao primeiro ano do
MASC nao foi ainda classificada e como a documentagao do arquivo particular de Carlos
Humberto Corréa n&o é acessivel, pode-se apenas fazer conjecturas.?’

Suely Lima de Assis Pinto (2011, p. 169) abordou en passant o siléncio em torno
da mudang¢a da nomenclatura do museu. A carta de Carlos Humberto Corréa a Walter
Zanini que a historiadora reproduziu parcialmente em sua tese € uma prova de que o
novo nome do museu foi uma decisao palaciana. Mas, ao contrario do que aventou o
remetente Carlos Humberto Corréa em sua missiva, o relatério de atividades do MAMF
néo fez alus&do ao futuro nome do museu.

O relatdrio de atividades do MAMF de janeiro a dezembro de 1969 permite ter
uma ideia da simpléria administracio e de suas atividades. O quadro de funcionarios era
constituido pelo diretor (contratado), um auxiliar de escritorio (efetivo), um desenhista
(contratado) e cinco serventes (3 efetivos e 2 a disposigao). Entre as atividades, conta-
se uma dezena de exposi¢cdes temporarias de duracdo média de duas semanas, um
festival de arte infantil e um curso de desenho e pintura para somente uma dezena de
alunos.?® O relatério ainda informa a previsdo de mudanga do museu para um novo
edificio em construgdo. N&do ha nenhuma alusdo a mudanga de nome do museu.

O decreto 9.150, de 4 de junho de 1970, n&o faz nenhuma meng¢édo ao MAMF. A
propalada mudancga apenas de nome do museu nio se sustenta em provas documentais.
Nesse puzzle, faltam muitas pecas relativas ao fim do MAMF. O siléncio dos artistas e
intelectuais em relacdo as decisdes palacianas na area da cultura e do patriménio em
1970, bem como da laudatéria e linear narrativa do MASC e da chancela da produgao

académica, deve ser interpelado pelo senso critico.

27 A historiadora Karla Simone Willemann Schiitz (2022) tratou en passant da dificuldade de consultar o
arquivo pessoal do historiador Carlos Humberto Correa.

28 Relatério de atividades do MAMF de janeiro a dezembro de 1969. Pasta com documentos avulsos,
NDP/MASC.
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Outrossim, a narrativa institucional do MASC deve ser questionada em relagao as
sucessivas gestdes, sobretudo o seu siléncio em torno dos processos sucessorios, pois
os seus diretores nao caiam de paraquedas. Restam inexplorados os critérios seletivos,
as eventuais indicagdes e as relagdes politicas que pesavam para a nhomeagao, bem
como as suas politicas de gestao de acervo etc. Por seu turno, a produ¢ao académica
tampouco questiona a opacidade ou a falta de transparéncia de certas decisbes
administrativas e a relagdo entre politica e a administragdo do MAMF e do MASC,
notadamente no periodo entre 1964 e 1985. Forgcoso € reconhecer que ela ndo aborda
separadamente a formacdo do MAMF e a do MASC, nem leva em conta a diacronia da

evolucao conceitual do museu.

A burocratizagao do museu

Embora a literatura especializada sobre a histéria do MASC nao tenha empregado
o conceito de burocracia de Max Weber, ha um consenso entre a narrativa museal e o
discurso académico sobre uma suposta racionalizagdo das atividades e da propria
administracdo do museu, marcada pela crescente burocratizacdo das ultimas décadas
do século XX as primeiras décadas do século XXI.2° Por outro lado, a improvisagdo
devido aos parcos recursos, a falta de qualificacdo necessaria das equipes em
determinados momentos e ao numero reduzido de seus quadros parece ter sido uma
regra tanto da administragdo do MAMF quanto do MASC.

Ao tratar dos diferentes tipos de dominagao, Weber (1980) descreve a dominagao
legal com um corpo administrativo burocratico (die legale Herrschaft mit dem
burokratischem Verwaltungsstab). Com a emergéncia do Estado racional (die
Entstehung des rationalen Staates) nas democracias ocidentais, tornam-se instituicbes
burocraticas os museus, as bibliotecas e os arquivos, para ficar em trés exemplos.

Na histéria do MASC, a profissionalizagdo tem sido um eufemismo para designar
a burocratizacdo do museu que teria ocorrido durante a direcdo de Harry Laus quando
ele “viabilizou todos os setores que fazem parte dos aspectos museologicos” (Bortolin,
2002, p. 37). Segundo Harry Laus (1987):

Ao assumir a direcdo do Museu de Arte de Santa Catarina, verificamos
que o seu arquivo era bastante incompleto e confuso, ndo permitindo

29 A burocracia tem sido, atualmente, empregada no jargdo politico e jornalistico de forma muito
equivocada. Burocracia se tornou um adjetivo usado para o desabono do servigo publico ou privado
quando, na verdade, a burocratizagdo nada mais € do que a racionalizagdo da administragédo e da gestao
publicas ou privadas no sentido weberiano.
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informacbes precisas sobre origens, sedes, diretores, exposicoes,
acervo, atividades paralelas etc. Na tentativa de sanar esse
inconveniente, destacamos a funcionaria Terezinha Sueli Franz, da
Seccao de Pesquisa e Documentagcao do Museu, para levantar nos
minimos detalhes tudo o que fosse possivel, a fim de restaurar a Memaria
do MASC.

As dire¢des seguintes do museu se perfilam numa continuidade do trabalho de
Harry Laus (Bortolin, 2002, p. 38-39). Transparece nesse discurso a ideia de que a
equipe do museu foi se tornando mais profissional com o passar do tempo. No entanto,
havia sérias lacunas como a falta de alguém com formagdo em biblioteconomia
(Barbosa, 2018, p. 168). Dos profissionais que atuaram como servidores efetivos ou
gestores do MASC n&o ha registro de formagdo em museologia. Somente no concurso
de 2010, da Fundagao Catarinense de Cultura (FCC), mantenedora do MASC, houve
cargo de musedlogo. Porém, o cargo de musedlogo integra os quadros da equipe do
Sistema Estadual de Museus de Santa Catarina (SEM-SC). Assim, o MASC pode contar
com assessoria de museologia da SEM-SC em questdes pontuais.3°

Na visdo retrospectiva da narrativa do MASC, os verdes anos do MAMF se
inscrevem num movimento cultural animado por um grupo de jovens fundadores do Ciclo
de Arte Moderna. O juvenil amadorismo desses primeiros anos contrasta com a
maturidade profissional das ultimas décadas. Cabe, no entanto, colocar um bemol nessa
melodia. Em 1954, o professor Salvio de Oliveira publicou um resumo histérico do MAMF
na imprensa local. Nele, o ex-diretor do MAMF informa que Eunice Maria Rihl, Mauricio
dos Reis e Archibaldo Cabral Neves trabalharam “desinteressadamente” por mais de um
ano e “jamais viram seus nomes homologados para a diregdo do museu”, 0 que mostrava
gue a sua sugestao nao fora aceita pelo Secretario da Educagao; por isso, o Museu ficara
abandonado “por quase dois anos”.?' Nota-se que o amadorismo de alguns jovens
voluntarios ndo compensava o descaso politico.

A simples dicotomia entre amadorismo e profissionalismo leva, geralmente, a
oposicao entre o amador e o profissional. Tal oposi¢cao pode levar a um equivoco, pois
gquem ama algo — o amador — pode ser mais eficaz na salvaguarda de uma colegao do
que um profissional sem amor pela mesma colecgao.

Na histéria em encaixes do MASC, o amadorismo nao deve ser considerado como

um termo pejorativo, mas simplesmente como a dedicagédo de pessoas pelo museu e o

30 Musedlogos do SEM-SC, como Renilton Assis, Mauricio Rafael e Lizandra Felisbino, atuaram junto ao
MASC em diferentes oportunidades. Ja a musedloga Rosana Andrade Dias do Nascimento (UFSC) atuou
no MASC para a realizagao de diagnéstico do acervo museolégico em 2010 e 2011.

31 Em torno do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis. A Gazeta, Floriandpolis, 2 mar. 1954.
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seu acervo, sem, contudo, ter reunidas as competéncias técnicas necessarias e os meios
adequados para o exercicio da museologia e para a conservagao e exposi¢gao do acervo
museologico. Em termos de profissionalismo, ha uma série de condi¢des prévias para o
bom exercicio da profissdo. Se o profissional tem uma competéncia técnica superior
aquela do amador, isso n&o significa que o primeiro possa lograr resultados melhores do
que o amador no campo da museologia se lhe faltar recursos materiais, financeiros etc.
Um amador pode investir recursos proprios para a salvaguarda de obras ou para a
restauracao de outras, enquanto o profissional tem o direito de se abster de fazer
qualquer atividade que nao esteja prevista no seu contrato. Por outro lado, algumas
obrigagdes do profissional ndo podem ser cumpridas se houver falta de recursos. Nesse
caso, € comum ver profissionais recorrendo a improvisacdo por falta de meios ou
recursos. A improvisagcdo pode pbér em xeque a propria racionalizacdo dos servigos no
museu e, por conseguinte, a burocracia no sentido weberiano. A propdsito, Harry Laus
(1987) considerava a equipe do museu como “a familia do museu” o que vai de encontro
com a impessoalidade, a formalidade e a racionalidade da burocracia weberiana.

Na narrativa oficial do MASC, a profissionalizagdo das sucessivas equipes do
museu foi percebida como algo positivo. Também a historiadora Suely Pinto (2011, p.
179), tratou dessa questdo ao analisar a participagdo de funcionarios do museu nos
cursos de formacéao de profissionais realizados pela Associagcao dos Museus de Arte do
Brasil (AMAB) desde o final da década de 1960. Por outro lado, a ida para o Rio de
Janeiro do diretor do MAMF, Salvio de Oliveira, teve impacto no museu que passou “por
um periodo de estagnacgao” (Bortolin, 2002, p. 31). Em 1954, o préprio Salvio de Oliveira
se defendeu das acusagbes de ter abandonado o museu em matéria no jornal A
Gazeta.*

Em 1963, outro diretor deixa o MAMF. Desde 1958 na direcdo do museu, Jo&o
Evangelista de Andrade Filho se mudou para Brasilia, onde assumiu o cargo de docente
na UnB a partir de 1964. Entre 1969 e 1981, Aldo Nunes foi o ultimo diretor do MAMF e
o primeiro diretor do MASC. Deixou a diregdo do museu para fazer um curso de
restauracdo em Belo Horizonte (Bortolin, 2002, p. 36) em 1981. No ano seguinte, Aldo
Nunes cria o Atelié de Conservacgao e Restauragao de Bens Culturais Moéveis (ATECOR)
com o fito de suprir a demanda do MASC e de outras instituicdes com patriménio cultural
movel do estado de Santa Catarina. Outras iniciativas vieram a incrementar o conjunto
de acdes do MASC nas décadas de 1980 e 1990.

32 Em torno do Museu de Arte Moderna de Floriandpolis. A Gazeta, Floriandpolis, 2 mar. 1954.
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A burocratizacdo do MAMF e do MASC aparece como um dado nao
problematizado na historiografia. Se nas décadas de 1950 e 1960 a administragdao do
MAMF contava com os esfor¢gos de um grupo de amadores, estes ndo foram suficientes
para impedir uma crise institucional. Além disso, o MAMF se localizava numa casa sem
“as minimas condig¢des para abrigar um érgéo do género.” “O acervo do Museu de Arte
Moderna esta instalado numa pequena sala, onde a umidade aos poucos vai
deteriorando todas as obras do MAMF”, afirmava o jornal O Estado em maio de 1968.33

A partir de 1970, o MASC nao contava com tantos amadores e faltava
profissionais. As demandas ja ndo eram mais as mesmas de outrora uma vez que a
cidade havia crescido nas ultimas duas décadas. Floriandpolis tinha em torno de 65.000
habitantes quando foi criado o MAMF. Em 1970, data da criagdo do MASC, essa
populagdo ja tinha mais do que dobrado.3* Nota-se que a visitagdo anual do museu ndo
chegava a 4% da populagao total da capital.®® Sobre o MASC, o jornalista, critico de arte
e galerista Beto Stodieck escreveu o seguinte: “Talvez 90 por cento da cidade nem saiba
aonde é que se instala atualmente aquele que ja foi um florescente centro de arte.”®

A partir dos meados da década de 1980, o profissionalismo passa a se afirmar
nos quadros técnicos e administrativos do museu. Cabe lembrar que a definicido de
museu em voga no ICOM no ultimo quartel do século XX implicava a burocratizagéo, ou
seja, uma racionalizagdo da sua gestao e dos seus servigos para seguir atualizado em

sua relacdo com a sociedade.

Os encaixes na perspectiva de uma histoéria unica

Em 1974, uma nova definicdo de museu foi aprovada pelo ICOM, na qual o museu
passava a ser visto como “uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa, comunica e expoe, para fins de estudo, educacgao e diversido, provas materiais
da sociedade e do seu ambiente.” No mesmo ano, o MASC ja diminuia suas atividades
na expectativa de mudanca para o prédio novo. Com menos exposi¢cdes temporarias

para o segundo semestre de 1974, a preocupagao era em torno da restauracéo e da

33 A Arte em Perigo. O Estado, Florianopolis, 5 maio 1968 — Caderno 2, p. 7.

34 https://sidra.ibge.gov.br/tabela/1287#resultado Acesso em 13 jun. 2024.

35 Museu e movimento. O Estado, Floriandpolis, 26 abr. 1967, p.7.

% Um museu sem sossego (por Beto Stodieck), s/d., p.8. Recorte de jornal em pasta de documentos
avulsos do NPD/MASC.
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conservagdo do acervo.3” O diretor Aldo Nunes reconhecia que algumas molduras
tinham sido atacadas por insetos xiléfagos e que outras precisavam ser renovadas.
Forcoso era ainda reconhecer que o museu nao dava condi¢des para contratar mais
pessoas devido a falta de espaco. O diretor do MASC disse ainda o seguinte: “o prédio
nao tem condicdes ideais para uma boa conservagao dos trabalhos, inclusive o controle
de temperatura para os quadros é feito precariamente, abrindo ou fechando a unica
janela do recinto onde eles estdo guardados.”® De forma complacente, o diretor do
MASC deixava a responsabilidade “dos anjos” a guarda noturna do acervo. Sem sistema
de seguranga durante a noite e sem seguro, o acervo de obras do museu passou
décadas em risco.

Segundo a narrativa oficial do MASC, foram os anos de 1975 a 1979 o periodo
mais dificil do museu. Na imprensa local, 1é-se noticias da “penuria do MASC” que serve
de amostra “da situacado de crdnica melancolia que se estabeleceu sobre o patriménio
em Santa Catarina.”® O “Museu de Arte de Santa Catarina — com acervo de 419 pecas,
avaliado em Cr$ 1.242.700,00 — ainda ndo encontrou um endereco definitivo”, deplorava
Saint Clair Monteiro nas paginas d’O Estado.

Em 1977, houve uma nova mudanca para mais um espago provisorio que mal
dava para montar exposi¢ées com obras do acervo. Uma exposi¢cao do MASC chegou a
ser montada em outro lugar.*® Em 1979, a recém-criada Fundag&o Cultural Catarinense
separou a Escolinha de Arte do MASC (Bortolin, 2002, p.35). Nota-se que o MASC né&o
era uma instituicdo permanente até o final da década de 1970, tampouco lograva atender
satisfatoriamente as expectativas do publico em termos de servigcos. Em 1973, o pintor
Zumblick referiu-se ao MASC como sendo “‘uma velha casa onde os quadros estéo
amontoados, num desprezo a arte.” Afirmou ainda que a verba destinada ao museu era
“tao irrisoria que mal da para pagar seus funcionarios.”"

Se as condicdes de exposicdo eram precarias, as condicdes de conservagdo nao
eram diferentes e o setor de restauracdo era entdo “bastante desprezado” (Bortolin,
2002, p. 36). Nao havia tampouco pesquisa no MASC. Logo, o que acontecia no MASC
ndo correspondia satisfatoriamente ao conceito vigente de museu. Havia uma
defasagem entre a nova museologia no final da década de 1970 e o estado precario do

MASC sem sede prépria, sem politica de aquisigdo, sem politica de gestdo de acervo,

87 Museu de arte restaura acervo para nova casa. O Estado, Florianopolis, 14 ago. 1974, p. 15.

38 Museu de arte restaura acervo para nova casa. O Estado, Floriandpolis, 14 ago. 1974, p. 15.

39 O retrato do nosso patrimonio. O Estado, Florianépolis, 30 out. 1975, p. 16.

40 A exposigdo ARS/ARTIS VERAO 1977 foi montada no Centro Comercial Aderbal Ramos da Silva.
41 Diretor do MASC contesta palavras do pintor Zumblick. O Estado, Floriandpolis, 24 jan. 1973, p.3.
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sem pesquisa e com sérias dificuldades para conservagao e exposicao das quase 500
obras do seu acervo em 1979.

Em situacdo mais precaria se encontravam alguns desenhos e oleos de artistas
renomados que o escritor Marques Rebelo reuniu para constituir um acervo inicial ao
Museu de Belas Artes na cidade de Cataguases em Minas Gerais.*? Vinte anos depois
de Marques Rebelo e Francisco Inacio Peixoto terem idealizado o museu, a prefeitura
ainda n&o havia dedicado um espaco fisico ao acervo com mais de quarenta obras e que
acabou sendo recolhido ao depédsito de uma fabrica. Em 1950, Marques Rebelo e José
Carlos Macedo Mirante tentaram criar um museu de arte em Resende no Rio de Janeiro.
Dois anos depois, 0 museu fechou e foi reaberto somente em 1974. Os percursos de
dois outros acervos de obras reunidas por Marques Rebelo provam a contingéncia na
histéria e o engodo teleologico de ver a exposigcdo de arte contemporanea em
Florianépolis em 1948 como o embrido do MASC.

Os encaixes que a narrativa museal fabricou e que a produgdo académica tem
reproduzido se encontram na sequéncia ou na continuidade das gestées do MAMF e,
depois, do MASC ao longo de décadas. A cronologia das sucessivas dire¢des
administrativas ou das provisorias sedes dos museus refor¢ca a ideia de uma historia
linear. O mesmo vale para uma visao com énfase no colecionismo ou no crescimento do
numero de obras do acervo museologico, como se museu fosse sinbnimo de acervo. A
historia do museu n&o se reduz a histéria do seu acervo. A propdsito, ndo ha
documentacdo no arquivo do MASC para retracar satisfatoriamente as primeiras
décadas de aquisicao e tombamento das obras do acervo. Com a falta dos primeiros 50
livros-tombo do acervo do MAMF, dificil saber o que entrou e o que se perdeu das
aquisicdes desde 1949 até 1969. Cabe ressaltar que, o MAMF foi dirigido por um
bacharel em Historia entre 1963 e 1969 (BORTOLIN, 2002, p.33). Causa estranheza,
portanto, a negligéncia dessa gestao com a organizagao dos arquivos do museu.

A perda ou o desaparecimento de varias obras durante os primeiros anos do
MAMF, notadamente das obras doadas pelo colecionador e politico Jorge Lacerda, tem
paralelo com a falta ou dispersdo de documentagdo no arquivo do museu.*® Situagéo

dramatica do acervo do MAMF foi denunciada na imprensa local em 1968.

42 https://www.portinari.org.br/en/archive/bibliographic/52505/cataguases-o-desprezo-a-cultura Acesso em
10 jun. 2024.

43 Dessas 25 obras da colegdo de Jorge Lacerda, o acervo do MASC possui apenas oito: trés desenhos
de Santa Rosa, dois desenhos de Athos Bulcao, os desenhos de Cicero Dias e Barbosa Leite e a gravura
de Portinari (BORTOLIN, 2002: 31).
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E de causar dé a todos quantos visitam o Museu de Arte Moderna. As
chuvas tém destruido inumeros documentos e retratos inéditos, que
fazem parte de uma galeria imensa de obras da Casa. Suas paredes
umidas péem em perigo todo o acervo do Museu, que possui pinturas dos
mais renomados artistas nacionais. [...] As telas, na falta de um local
apropriado, estao dispostas em inseguras prateleiras armadas num local
Uumido, expostas ao perigo da deterioragdo.*

Embora houvesse sim obras de renomados artistas nacionais expostas ao perigo
da deterioragao, o acervo do MAMF apresentava ainda outros problemas. Segundo um
dos ex-diretores do MASC, Joao Evangelista de Andrade e Filho, a “irregularidade da
sua colegédo, cuja montagem nao se deu em decorréncia de critérios qualitativos, com
respaldo de curadorias, orcamentos ou de mecenas”, foi sempre um problema para o
desenvolvimento do seu acervo que nao fugiu a regra quando se trata “do acervo dos
museus de provincia” (BORTOLIN, 2002, p. 14). Cabe lembrar que o acervo inicial do
MAMF foi aumentado com as pecgas expostas na Exposicdo do Primeiro Aniversario.
Contava-se naquela altura um conjunto de mais de 50 obras. No entanto, havia, entre
elas, uma dezena de reproducdes de “grandes mestres” como Rembrandt, Velasquez,
Cézanne, Renoir, Gauguin, Van Gogh, Matisse e Picasso. Havia também uma dezena
de obras de artistas premiados que foi doada pelo entdo governador de Sdo Paulo,
Ademar de Barros. A doacéo foi estimada na época em Cr$ 100.000.#5 Décadas depois,
Harry Laus escreve, num texto datilografado sem data, intitulado MASC: Um Acervo
Bilionario, que “o acervo do MASC nao esta assegurado”. Pergunta-se, o entédo diretor
do MASC: “Como assegurar uma coisa cujo valor se desconhece?46

Nota-se que a histéria do acervo do MAMF e do MASC, assim como das suas
exposicdes, enseja uma narrativa alternativa aquela institucional. Escusado € lembrar
que o acervo museal nao se fez apenas pela acumulagdo de aquisi¢ées ao longo do
tempo, pois ele também se desfez com perdas de obras cuja “vida museal” precisa ainda
ser escrita. Pode-se supor que algumas obras perdidas ou roubadas tém uma “vida pos-
museal” em cole¢des particulares.

As historias separadas do MAMF e do MASC poderiam contribuir para uma contra-
narrativa da histéria unica do MASC. No entanto, a produgcdo académica sobre a histéria
do MASC (Barbosa, 2018; Assis, 2016; Pereira, 2013; Pinto, 2011) reproduz a narrativa

44 A Arte em Perigo. O Estado, Florianépolis, 5 maio 1968 — Caderno 2, p. 7.

45 Museu de Arte Moderna. O Estado, Florianépolis, 22 maio 1949, p.5.

46 Texto datilografado (3 p.) que se encontra numa pasta com documentos avulsos no Nucleo de Pesquisa
e Documentagédo do MASC.
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museal (Bortolin, 2002) no que concerne a ideia de progresso.*’ Trata-se de uma vis&do
liberal do sentido da historia.*® A énfase no processo de acumulagéo de obras ao longo
de décadas sugere uma marcha inexoravel de um acervo que parece ser a esséncia ou
a razao de ser de um museu. E verdade que a valorizagdo de um acervo museoldgico
pode variar de acordo com as oscilagdes no mercado de arte. Ela pode mesmo orientar
a politica de aquisicao de novas obras ou colegées para um acervo museoldgico. O
estado de conservagao das obras de um acervo pode também ser um fator importante
para estimar o valor do patriménio material ou de bens culturais méveis. Entretanto, a
quantidade de obras de um acervo nado tem a ver com a qualidade das mesmas. O
aumento de um acervo pouco informa sobre o conteudo de suas obras e muito menos
sobre a histéria do museu. Se o museu € uma instituicdo sem fins lucrativos, a
valorizagdo do seu patriménio em bens culturais moveis ndo pode ser confundida aos
valores do mercado de arte.

Nas democracias liberais, a instituicdo museal investe, em geral, na aquisi¢cao de
obras, ou seja, na acumulagédo de bens culturais moveis. Por outro lado, o museu tem
sido objeto de criticas e autocriticas nas ultimas décadas. Por exemplo, a exposig¢ao “O
Museu Canibal” (2002) interpelou os visitantes em torno do “estranho familiar”
(Unheimlich) — no sentido freudiano — ao deslocar o foco do “museu do outro” para o
“museu de si” e ao colocar o observador no lugar do observado.*® Outras exposigbes
também deram azo a uma autocritica e algumas delas foram realizadas no bojo de uma
reinvengao do museu. Com as novas tendéncias na museologia, houve uma virada em
termos de praticas museolégicas. Em 2007, a definicdo do ICOM para museu era a
seguinte:

Instituigdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa, comunica e expde o patriménio material e imaterial da
humanidade e do seu ambiente para fins educativos, de estudo e de
diversao.

Desde entdo, muitos museus passaram por reformas e outros surgiram com
propostas até mesmo inusitadas como do museu sem objetos (Vergés, 2023)%°. Em
Istambul foi criado o Museu da Inocéncia (Masumiyet Muzesi) em 2012, cujos objetos

47 A ideia de progresso na historiografia se desenvolve no século XIX, como aponta Georg G. Iggers na
introdugao do livro que organizou sobre o historiador alem&o Leopold von Rank (2010). Tal perspectiva na
histéria tem fomentado criticas em diferentes periodos como as de Nathan Rotenstrich (1971) e Bruce
Mazlish (2006), para ficar em dois exemplos.

48 Para uma critica da razo liberal, cf. Zohk (2020).
4Shttps://www.men.ch/fr/expositions/anciennes-expositions/expositions-temporaires/le-musee-
cannibale/pour-en-savoir-plus Acesso em 14 jun. 2024.

50 https://35.bienal.org.br/o-museu-sem-objetos/ Acesso em 14 jun. 2024.
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foram sendo colecionados pelo escritor Orhan Pamuk enquanto preparava o seu
romance homdénimo. Em 2021, o Museu de Florianépolis foi inaugurado no centro da
cidade, no antigo prédio da Casa da Camara e Cadeia, inteiramente reformado para
abrigar o novo museu. Sua missao: “Promover olhares sobre a historia, a memoaria, o
presente e perspectivas para o futuro da cidade de Floriandpolis através da cultura
material e imaterial, por meio da preservacgao, pesquisa, comunicacao, interatividade,
programagoes educativas e culturais.”' Em 2022, durante a XXVI Conferéncia Geral do
ICOM, a nova definigdo aprovada foi a seguinte:

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo
da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde
patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, os museus promovem a diversidade e a sustentabilidade.
Atuam e se comunicam de forma ética, profissional e com a participagao
das comunidades, oferecendo experiéncias variadas de educacéo,
entretenimento, reflexdo e compartilhamento de conhecimento.

Nao resta duvida que o atual MASC se aproxima da nova definicdo de museu do
ICOM. No entanto, algumas atividades necessitam de mais investimento como a
pesquisa, outras precisam de mais transparéncia como a politica de gestao do acervo e
a politica de aquisigédo e algumas urgem ser implementadas como o Plano Museologico.
Ao mesmo tempo, o MASC esta inserido numa rede de museus regionais, nacionais e
internacionais e com a incumbéncia a atualizacao constante.

No Brasil, os museus de arte como o MASP ou o MON logram seguir as
tendéncias nos grandes museus internacionais. Impde-se uma programacédo de
exposi¢oes temporarias que responde ao ritmo de uma complexa industria cultural. No
entanto, nem todos os museus de arte podem oferecer tantas exposi¢cdes temporarias
anualmente, por falta de recursos humanos e financeiros etc. A hegemonia dos grandes
museus pode impactar de diversas formas nos outros museus.

No caso do Museu de Arte Moderna de Florianopolis, fundado em 1949, a
narrativa oficial do MASC destaca o fato dele ser um dos primeiros museus de arte
moderna do Brasil, ap6s o Museu de Arte de Sao Paulo (1947) e o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (1948) (Bortolin, 2002, p. 25). Mas o MAMF n&o teve o
mesmo destino do MASP e do MAM. Alias, o entendimento atual de museu nao pode
ser a lente para ver um pequeno museu cujo acervo com duas dezenas de obras estava

depositado numa sala de uma escola nos meados do século XX. Da mesma forma, a

51 https://www.sesc-sc.com.br/museudeflorianopolis/sobre/o-museu-de-florianopolis Acesso em 12 jun.
2024.
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primeira definicdo de museu do ICOM nao abarca todas as atividades e as atribui¢cdes
do atual MASC.

A evolugdo conceitual do museu desde a criagdo do ICOM tem diacronia e
sincronia possiveis com as histérias do MAMF e do MASC. Ao considerar tanto a
diacronia quanto a sincronia, a contextualizagao facilita o desencaixe das partes daquela
historia unica que vai do acervo primordial aquele atual, do primeiro e improvisado
espaco museal ao museu definitivo, do primeiro diretor ao mais recente etc. Enfim,
romper com uma historia linear, unica e definitiva pode ensejar uma nova metafora

alternativa ao efeito Matrioshka.

Arquivamento de si

Meus colegas de oficio devem alegar que a histdria em encaixes foi realizada por
maos amadoras, pois nao havia profissionais da historia envolvidos com a elaboracgao
da pesquisa e da redagao do texto do catalogo do MASC (1987) e do livro Biografia de
um Museu (2002). Apesar dos meios de bordo modestos, Harry Laus e Teresinha Sueli
Franz fizeram um importante levantamento de fontes e uma retrospectiva critica para a
memoria de um museu. Corria 0 ano de 1987 quando o MASC apresentou uma
importante exposicao do seu acervo. Nota-se que a retrospectiva critica da exposigcao
tinha os seus limites, pois ela comemorava os 38 anos do museu, ou seja, agambarcava
como sua toda a histéria do MAMF.

Naquele mesmo ano, o historiador Pierre Nora (1987) propde a Ego-histéria, ou
seja, tratar a sua proépria histéria como o historiador faz com a dos outros. Aplica-se a si
mesmo, o método e o arsenal critico e analitico que se aplicam aos outros. Seria
possivel, entdo, fazer a passagem do museu dos outros para o museu de si? No
entendimento de Pierre Nora, a Ego-histéria € um apandagio do historiador, pois € quem
pode se valer dos instrumentos de oficio para escrever uma histéria autocritica. O desafio
da Ego-historia seria a autorreflexdo com justeza e precisdo. Mas um museu de arte
pode escrever a sua propria histéria?

Se uma instituicdo museal ndo pode se colocar na pele do historiador para fazer
uma Ego-histéria, ela pode se valer do estado da arte para uma reflexao critica sobre a
origem do seu acervo ou de sua histéria institucional. Em relagdo a Exposi¢ao de Arte
Contemporanea de 1948 que é considerada o ovdcito do Museu de Arte Moderna de

Floriandpolis, creio ser hoje altamente recomendada uma autocritica por parte de
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qualquer instituicdo museal que se pretenda herdeira desse legado. Nao se pode mais
admitir o siléncio em relagao ao vinculo simbdlico dessa Exposicdo de Arte Moderna de
1948 com a Escola Modelo Dias Velho. Ora, quem foi Dias Velho? Um traficante de
indigenas escravizados. A origem da fundagao de um povoado insular tem no trafico de
seres humanos a sua base econdmica. A esse bandeirante vicentino foi emprestado o
nome para uma instituicdo de ensino. Nela, ocorreu a Exposi¢cao de Arte Moderna de
1948. Passados quase oitenta anos, ndo se pode mais silenciar sobre os erros do
passado. A proposta de “descolonizacdo” de espacos publicos em varias cidades da
América do Norte, da Europa e da Africa ndo pode ser ignorada por nenhuma instituic&o
que tem por missao a salvaguarda do patriménio e da memodria de uma cidade como
Floriandpolis. Por outro lado, as criticas da historiadora Karina Anhezini (2020) contra
uma “retdrica bandeirante” de uma narrativa da Historia do Brasil, que parte da ideia de
progresso desde as incursdes das bandeiras paulistas pelo pais afora, parecem
suficientes para uma ruptura com certas visdes do passado e do presente de cidades
como Florianépolis.®?

O museu pode ainda colaborar com a auto-organizagédo do seu acervo e do seu
arquivo. A clipagem (clipping) pode ser um exemplo desse arquivamento de si. Trata-se
de um método muito em voga no século XX para selegado de noticias na imprensa sobre
um determinado assunto, sobre determinada instituicdo ou pessoa publica. Em geral, a
clipagem era muito usada pelo setor de marketing para monitorar a imagem de uma
empresa ou de uma marca, mas também as tendéncias no mercado. Atualmente, o
Google disponibiliza gratuitamente ferramentas para clipagem n&o apenas na imprensa,
mas também nas redes sociais. Como metodologia de monitoramento e arquivamento,
a clipagem deve ser submetida a analise periddica que deve se desdobrar na elaboragéo
de um relatério com base nas informacdes coligidas.

No Nucleo de Pesquisa e Documentacdo do MASC, encontram-se varias
clipagens sobre o MAMF e sobre o MASC. No entanto, ndo foi encontrada nenhuma
orientagcdo e tampouco os critérios sobre tal processo continuo de arquivamento de
menc¢des feitas na imprensa sobre o museu. N&o foi encontrado nenhum relatério

administrativo ou de terceiros realizado com base nas informacgdes da clipagem.

52 VVer também o artigo de Denise Moura. O que as estatuas de Bandeirantes tém a nos dizer? Jornal da
UNESP, 2021. https://jornal.unesp.br/2021/08/03/0-que-as-estatuas-de-bandeirantes-tem-a-nos-dizer/
Acesso em 5 ago. 2024.
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No século XX, a imprensa tinha quase o monopdlio da informacdo. Atualmente,
com as redes sociais, tornou-se impossivel monitorar, analisar, selecionar e arquivar
todas as informagdes sobre um museu. Com a revolugéo tecnoldgica dos ultimos anos,
0os museus podem fazer a conversao de seus arquivos para um banco de dados digital
cujas vantagens sao muitas. Para ficar em um par de exemplos, a digitalizagdo do
arquivo concorre para a conservagao do documento original e para facilitagao do acesso
de um numero maior de pessoas as informag¢des do museu. A consulta na hemeroteca
digital catarinense permite, atualmente, encontrar matérias alusivas ao MAMF e ao
MASC em poucos minutos. Nota-se que a velha clipagem se tornou obsoleta.

Para o arquivamento de si, o MASC tem — como todo museu — alguns dilemas.
Quiais critérios adotar para a entrada de obras de arte contemporanea no acervo? Quais
critérios para o descarte (no acervo e no arquivo)? Além da organizagao racional do seu
acervo e do seu arquivo, 0 museu pode contribuir de outras formas para a memoria da
instituicdo. O registro de depoimentos de quem vive 0 museu (servidores da limpeza e
da seguranca, estagiarios, funcionarios concursados, contratados ou cedidos,
administradores e visitantes, entre tantos outros) pode ser um importante recurso para
futuros estudos sobre a relagdo do museu com a sociedade e para a memoria do museu.

Mas a histéria do museu é diferente.

Consideragoes finais

Em seu livro O fio das missangas, Mia Couto escreveu o seguinte: "A missanga,
todos a veem. Ninguém nota o fio que, em colar vistoso, vai compondo as missangas.
Também assim é a voz do poeta: um fio de siléncio costurando o tempo."®* Como o fio
silente do poeta a coser o tempo, o fio do historiador amarra o presente ao passado, sem
passadismo e com o fito de uma melhor tessitura ao futuro.

A partir do lirismo poético de Mia Couto, o conjunto de contos sob o titulo O fio
das missangas vale para aludir que um acervo museolégico contém obras com diferentes
percursos, com historias as vezes insélitas. Neste caso, o fio € o acervo, as missangas
suas obras, mas o colar € o museu. Acontece que o fio pode arrebentar, as missangas
se perderem e o colar ser desfeito. Reata-se o fio, recompdem-se as missangas numa

nova ordem e tem-se um outro colar. O colar do MASC é composto por varias missangas

53 No conto homonimo, um homem disse ao narrador dar o fio e as mulheres as missangas. Deixou de
colecionar suas missangas quando a sua mae morreu.
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unidas por um fio invisivel. Somente ao desfazer o colar é que se pode rever o fio que
unia as missangas. O fio e as missangas fazem parte do colar, assim como o acervo e
suas obras fazem parte do museu. Mas o colar ndo é somente fio e missangas. O colar
é também trabalho de mé&os invisiveis. Assim também é o museu.

O colar do MAMF foi feito e refeito por diversas méaos. Muitas anénimas e que
restam invisiveis na narrativa linear do MASC (Bortolin, 2002), a qual se alinha a
producdo académica (Barbosa, 2018; Assis, 2016; Pereira, 2013; Pinto, 2011). Com
énfase na biografia dos gestores do MAMF e do MASC, a Biografia de um Museu tornou
protagonista um grupo seleto de homens. Inclusive, suas fotografias aparecem na
narrativa visual de Biografia de um Museu.>* Também Suely Lima de Assis Pinto (2011)
considerou trés homens como os principais “embreantes” do MASC.%® So eles: Carlos
Humberto Corréa, Jodo Evangelista de Andrade Filho e Harry Laus. No entanto, muitas
mulheres atuaram tanto no MAMF quanto no MASC.% Para ficar em dois exemplos,
Eunice Maria Rihl, secretaria do MAMF e Terezinha Sueli Franz, da Secao de Pesquisa
e Documentacao do MASC.

Terezinha Sueli Franz foi responsavel pela pesquisa de “salvamento” da memdria
do MAMF e do MASC, realizada em meados da década de 1980. O entdo diretor do
MASC, Harry Laus, reconheceu o seu importante trabalho. Contudo, ha uma
ambiguidade na autoria do texto do catalogo dos 38 anos do MASC que foi reproduzido
no catalogo dos 40 anos do MASC e também na Biografia de um Museu (2002, p. 25-
37). A redacéo final foi atribuida a Harry Laus a partir da pesquisa geral de Terezinha S.
Franz. Nota-se que a pesquisadora ndo aparece como autora e nem coautora de um
texto que se tornou fulcral para a narrativa oficial do MASC.

A histéria do MASC tem dado pouco atengao as politicas de gestdo de acervo,
aos trabalhos de conservagao e restauragdo, as tendéncias museoldgicas que
atravessaram o século XX e a virada em curso no primeiro quartel do século XXI que
tém fomentado a reinvencido dos museus. Outro aspecto importante é relativo aos tipos
de aquisicdo (doagdo, legado, compra, permuta, empréstimo etc.). A aquisicdo de
qualquer objeto artistico deve ser documentada devidamente. Ao menos, essa é a

54 Em comparagdo com o mesmo texto publicado em 1987, no catalogo da exposicdo MASC 38 anos,
nota-se que Biografia de um Museu (BORTOLIN, 2002) ndo reproduziu as mesmas ilustracées do catalogo
e deu énfase a fotografia de seus diretores.

%5 A historiadora parte do estudo de Anne Cauquelin (2005) sobre os “embreantes” Marcel Duchamps,
Andy Warhol e Leo Castelli.

5 Para ficar num exemplo, no decreto 9.150, de 4 de junho de 1970, Art. 104, Paragrafo Unico — “A
Escolinha de Arte sera orientada por uma das professoras que exercera as fungdes de Diretora” [no
feminino no texto]. Porém, no Art. 101: “Ao Diretor do Museu de Arte de Santa Catarina competira” [...].
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orientagdo em torno da ética de aquisi¢oes do ICOM desde 1971 (Padilha, 2014, p.29).
O siléncio dos arquivos nao pode se desdobrar num siléncio historiografico sobre a falta
de informagao sobre a musealizagdo de certos objetos de arte.>”

Outro ponto critico que resta silente pela produgdo académica e também pela
narrativa do MASC é a relagao pretérita do museu com a sociedade. O carater elitista do
museu pode ser observado numa nota de jornal de abril de 1967, que informa que o
numero de visitantes do MAMF estava na casa de 5.000, ou seja, o dobro do numero
registrado em 1965. Os seus visitantes eram “estudantes, profissionais liberais e
intelectuais.” 8 No relatério do MAMF para o ano de 1969, o nimero de visitantes
também foi de aproximadamente 5.000. Todavia, o relatorio apresenta uma contradic¢ao,
pois informa que houve uma diminuicdo da frequéncia do museu e aponta como “fator
preponderante” a localizagao do prédio, “ndo muito central”’, o que pode ter corroborado
o pedido de celeridade as autoridades para a construcdo do novo prédio, onde estavam
previstas as instalacdes para o museu.®®

Tanto para uma histéria da relagéo entre o MAMF e a sociedade dos anos 1950
e 1960 quanto outra entre 0 MASC e a sociedade dos anos 1970 em diante, deve-se
levar em conta ndao somente a evolugcdo conceitual de museu, como também as
mudangas ou as transformacgdes da sociedade ao longo das respectivas décadas. Nesse
sentido, outros arquivos devem ser consultados, além dos arquivos do museu.

Para uma biografia do museu, o questionamento sobre os seus arquivos resta
incontornavel. Com a contribuigdo da historiadora Suely Lima de Assis Pinto (2011) sobre
o arquivo do MASC e de outros especialistas sobre 0 seu acervo e suas exposicoes
(BARBOSA, 2018; ASSIS, 2016; PEREIRA, 2013), pode-se problematizar a misséo do
museu em reunir, conservar e mostrar, mas também em ensinar, pesquisar e divulgar
conhecimento, além de atualizar o debate sobre a relagdo entre museu e sociedade.
Todavia, a histéria do MAMF n&o se inscreve somente na histéria unica, linear e definitiva
do MASC, como se o seu devir ja tivesse sido anunciado pela “clarividéncia” do escritor
Marques Rebelo, como acreditava laponan Soares, quando Diretor Geral da Fundacéao
Catarinense Cultura (BORTOLIN, 2002, p.13). Se o encaixe das partes uma nas outras

concorre para o efeito Matrioshka da historia Uunica do MASC, outras histérias sao

57 Sobre a musealizagdo de objetos de arte contemporénea, ver a abordagem critica de Suely L. de A.
Pinto (2011).

58 Museu e movimento. Estado, Floriandpolis, 26 abr. 1967, p.7.

59 Relatério de atividades do MAMF de janeiro a dezembro de 1969. Pasta com documentos avulsos,
NDP/MASC.
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possiveis. Sem teleologia, outras historias podem seguir os caminhos sinuosos abertos

pelo aleatdrio e pela contingéncia.

Agradecimentos

O autor agradece a Maria Helena Rosa Barbosa e Sérgio Prosdécimo, do Nucleo de
Acado Educativa do MASC, Alvaro Henrique Fieri, do Nucleo de Acervo e Conservagéo
do MASC, Débora Judite Fernandes Alves, do Nucleo de Documentacio e Pesquisa do
MASC, e Ana Paula Weschenfelder, administradora do MASC, pela solicitude e pela
presteza sem as quais nao seria possivel a realizacido deste trabalho.

Referéncias

ADICHE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histéria unica. S0 Paulo: Companhia das
Letras, 2019.

ANHEZINI, Karina. Entre o imperativo do arquivo e a retérica bandeirante: a constitui¢cao
de um saber cientifico para a invengao do paulista. Histéria da Historiografia: International
Journal of Theory and History of Historiography, Ouro Preto, v. 14, n. 36, p. 349-372, 2021.
https://doi.org/10.15848/hh.v14i36.1708

ASSIS, Renilton Roberto da Silva Matos de. Da Exposigao de pintura contemporanea de
1948 a revitalizagao do antigo Grupo Escolar Modelo Dias Velho: primeira sede do Museu
de Arte de Santa Catarina (MASC). Dissertacdo (Mestrado em Patrimonio Cultural e
Sociedade), Universidade da Regido de Joinville — UNIVILLE, Joinville, 2016.

BARBOSA, Maria Helena Rosa. Memoéria e esquecimento: exposi¢oes do acervo do Museu
de Arte de Santa Catarina (1983-2016). Tese (Doutorado em Ciéncias Humanas),
Universidade Federal de Santa Catarina, Florianépolis, 2018.

BORTOLIN, Nancy (org.) Biografia de um Museu. Florianépolis: FCC, 2002.

CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: Uma Introdugao. Sdo Paulo: Martins, 2005.
COUTO, Mia. O fio das missangas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2016.

MAZLISH, Bruce. Progress in History. Historically Speaking 7(5), 2006, pp.18-21.
https://dx.doi.org/10.1353/hsp.2006.0051.

MIGUEL, Salim. Dois casos. Revista Sul. Florianépolis, abril de 1951, n. 13, p. 42-44.

MIGUEL, Salim. Achegas para a histéria do MASC (1999). in: BORTOLIN, Nancy (org.)
Biografia de um Museu. Florianépolis: FCC, 2002, p.18-24.

NORA, Pierre. Essais d'ego-histoire. Paris: Gallimard, 1987.
PADILHA, Renata Cardozo. Documentag¢ao Museolégica e Gestao de Acervo. Colecao
Estudos Museoldgicos, v.2, Floriandpolis: FCC, 2014. Disponivel em:

https://cultura.rs.gov.br/upload/arquivos/carga20190653/17105304-documentacao-
museologica-gestao-acervo.pdf

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 70-96.



96

PEREIRA, Lucésia. Discursos emoldurados: reflexoes sobre a histéria do Museu de Arte
de Santa Catarina. Tese (Doutorado em Histéria), Universidade Federal de Santa Catarina,
Florianépolis, 2013.

PINTO, Suely Lima de Assis. Arquivo, museu, contemporaneo: a fabricagao do conceito
de arte contemporanea no Museu de Arte de Santa Catarina - MASC/SC. Tese (Doutorado
em Histdria), Universidade Federal de Goias, Goiania, 2011.

ROTENSTRICH, Nathan. The Idea of Historical Progress and Its Assumptions. History and
Theory, vol. 10, no. 2, 1971, pp. 197-221. https://doi.org/10.2307/2504292

SCHUTZ, Karla Simone Willemann. Um arquivo em migalhas: o arquivo pessoal “publico”
de um historiador catarinense. Rev. Didlogo Educ. [online]. 2022, vol.22, n.75, pp.1547-
1563. https://doi.org/10.7213/1981-416x.22.075.ds04.

VON RANKE, Leopold. The Theory and Practice of History. Edited with an introduction by
Georg G. Iggers (Ed.) Routledge, 2010. https://doi.org/10.4324/9780203839195

WEBER, Max. Wirtschaft und Gesellschaft. Tibingen: Mohr, 5. Auflage, 1980.

ZHOK, Andrea. Critica della ragione liberale. Una filosofia della storia corrente. Milano:
Meltemi, 2020.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Florianépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 70-96.



DESAFIOS E OPORTUNIDADES NA GESTAO DE COLEGOES UNIVERSITARIAS:
UM DIAGNOSTICO INICIAL NA UFPA
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Resumo: A preservacgao do patriménio universitario é de valor inestimavel e comega com
o profundo conhecimento e entendimento das cole¢des que compdem esse legado. Este
estudo analisa dados obtidos por meio de entrevistas realizadas com curadores de
colegbes da Universidade Federal do Para (UFPA), investigando praticas de gestéo,
documentacgdo, aquisi¢ao, descarte, valoragdo, comunicagao, divulgacao e acesso. O
objetivo é realizar um diagnostico dos pontos positivos e negativos identificados na
obtencado das informacgdes levantadas, com a intencdo de otimizar essas instituicdes
como um sistema integrado de redes. A metodologia quali-quantitativa envolveu a
aplicagao de questionarios detalhados, abordando todos os aspectos da gestdo dessas
colecdes e museus. A pesquisa revela que a maioria das colec¢des universitarias ainda
enfrenta desafios significativos na digitalizagdo, documentagdo e desenvolvimento de
politicas de gestdo adequadas. Este estudo destaca a necessidade urgente de
desenvolver politicas robustas e praticas eficazes para melhorar a gestdo, preservagéo
e valorizagcao das coleg¢des universitarias, promovendo sua integragao e relevancia na
comunidade académica e na sociedade em geral.

Palavras-Chave: Patrimonio universitario. Diagnostico de colegcbdes. Museologia. Rede.

CHALLENGES AND OPPORTUNITIES IN THE MANAGEMENT OF UNIVERSITY
COLLECTIONS: AN INITIAL DIAGNOSIS AT UFPA

Abstract: The preservation of university heritage is invaluable and begins with a deep
knowledge and understanding of the collections that comprise this legacy. This study
analyzes data obtained through interviews with curators of collections at the Federal
University of Para (UFPA), investigating management, documentation, acquisition,
disposal, valuation, communication, dissemination, and access practices. The objective
is to diagnose the positive and negative points identified in the information gathered, with

1 Universidade Federal do Para, Instituto de Ciéncias da Arte, Faculdade de Artes Visuais, Curso de
Museologia. Profa. Doutora no Curso de Museologia da Universidade Federal do Para (UFPA). E
doutora em Geologia pela Universidade Federal do Rio de Janeiro. Mestre em Preservagdo de Acervo
Cientifico pelo Museu de Astronomia e Ciéncias Afins e Bacharel em Museologia pela Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro. Integra o Laboratério de Pesquisa em Reservas Técnicas na UFPA.
Desenvolve pesquisas sobre Museus, Acervos e Patrimbnios, com foco na gestéao,
documentagdo e comunicagao museoldgica. E-mail: jessicatarine@ufpa.br

2 Universidade Federal do Par3, Instituto de Ciéncias da Arte, Faculdade de Artes Visuais, Curso de
Museologia. Graduanda do curso de Museologia da Universidade Federal do Para (UFPA). Integrante do
Programa de Extens&do Rede de Cole¢des e Museus da UFPA. E-mail: camilalopes9518@gmail.com

3 Universidade Federal do Par3, Instituto de Ciéncias da Arte, Faculdade de Artes Visuais, Curso de
Museologia. Graduanda do curso de Museologia da Universidade Federal do Para (UFPA). Integrante do
Programa de Extensédo Rede de Coleg¢des e Museus da UFPA. E-mail: diene.gomes@ica.ufpa.br.



98

the intention of optimizing these institutions as an integrated network system. The
qualitative-quantitative methodology involved the application of detailed questionnaires
addressing all aspects of managing these collections and museums. The research
reveals that most university collections still face significant challenges in digitization,
documentation, and the development of adequate management policies. This study
highlights the urgent need to develop robust policies and effective practices to improve
the management, preservation, and valuation of university collections, promoting their
integration and relevance in the academic community and society at large.

Keywords: University heritage. Collection diagnosis. Museology. Network.
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DESAFIOS E OPORTUNIDADES NA GESTAO DE COLEGOES UNIVERSITARIAS:
UM DIAGNOSTICO INICIAL NA UFPA

Introducgao

O patriménio universitario pode ser compreendido como todos os bens tangiveis
e intangiveis que se relacionam com os valores, estilo de vida e fungbes sociais da
universidade. Trata-se dos bens culturais que fazem referéncia as praticas e vivéncias
do ensino, da pesquisa e da extensao, em todas as areas do conhecimento (Ribeiro;
Segantini; Granato, 2019). O patrimdnio universitario, composto por colegdes e museus,
desempenha um papel central na salvaguarda e comunicagéo de referéncias culturais e
cientificas acumuladas ao longo da histéria académica. As colegbes e 0s museus
universitarios sdo espacos vinculados a instituicoes de ensino superior, que
desenvolvem agdes integradas de gestédo, ensino, pesquisa e extensdo com base em
bens patrimoniais. Esses espagos ndao apenas preservam a diversidade e a riqueza
cultural, mas também refletem a multiplicidade de disciplinas académicas e seus
compromissos com a comunidade universitaria e a sociedade em geral. Tal patriménio
transcende a simples acumulagao de bens, assumindo fungdes educacionais, cientificas
e culturais que dialogam diretamente com a promogao da justica social, inclusao e
sustentabilidade (RBCMU, 2023).

A preservagao deste patriménio € uma tarefa de valor incalculavel, que comeca
com o profundo conhecimento e entendimento das colegbes que compdem este legado.
As colegbes e museus da Universidade Federal do Para (UFPA) representam nao
apenas um rico acervo de bens culturais e cientificos, mas também um elo vital entre o
passado académico e o futuro. Neste contexto, o reconhecimento e a valorizagao dessas
colegdes sdo fundamentais, ndo apenas como guardids da memoria e da historia, mas
também como recursos didaticos e de pesquisa indispensaveis para a formagao de
futuros profissionais.

A preservagao € compreendida como um conceito abrangente, que funciona como
um guarda-chuva sob o qual se agrupam diversas praticas e agdes voltadas para a
protecdo e a continuidade dos bens culturais e cientificos ao longo do tempo. Sob esse
guarda-chuva estao a conservacgao preventiva, a conservagao curativa, a restauragao, o
controle ambiental, a documentacao, e as politicas institucionais, entre outras acoes.

Essas praticas atuam em conjunto para minimizar os riscos de degradagao, garantir a
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integridade fisica e simbdlica dos bens e assegurar sua acessibilidade e uso sustentavel,
alinhando-se a principios éticos e técnicos (Lima, 2021).

Para este artigo, considera-se que o termo 'acervo' se refere ao conjunto de bens
preservados em uma instituicdo ou contexto especifico, representando um patriménio
cultural ou cientifico. 'Colecao' é entendida como um agrupamento de objetos materiais
ou imateriais, organizados de forma coerente com base em critérios cientificos, estéticos
ou educacionais. Ja o 'museu’ é definido como uma instituigdo que adquire, conserva,
pesquisa e comunica colegdes com objetivos educacionais, cientificos e culturais
(Desvallées; Mairesse, 2013).

Os dados aqui analisados representam uma contribui¢ao significativa proveniente
do programa de extensdo Rede de Colegbes e Museus da UFPA* que tem como
principal objetivo estreitar e fortalecer os vinculos entre o curso de Museologia e as
valiosas colegbes mantidas pela universidade (Lima, 2023a). Entende-se por rede, uma
organizagao construida por um grupo de atores, que se vinculam por uma autoridade,
com o objetivo de executar metas de grande importéncia, que de forma isolada s&o
inviaveis de serem concretizadas (Miguelleto, 2001). Considerando essa defini¢cdo, a
Rede de Colecdes e Museus da UFPA, iniciada em 2022, propde-se a resolver desafios
e desenvolver estratégias para os acervos vinculados a UFPA, visando a preservagao,
salvaguarda, pesquisa e promog¢ao do patrimdnio universitario (Lima, 2023a). No cerne
desta pesquisa, destaca-se a preocupacdao com a fidelidade aos compromissos e
deveres de uma coleg¢ao ou museu, ressaltando a importancia de uma rede interativa e
organizada de forma sistematizada. Com o objetivo de tornar esses patrimbnios
reconhecidos pela comunidade académica, mantendo o seu compromisso didatico,
cientifico e comunicacional.

Conhecer os principais problemas das colecdes € vital para permitir pensar em
solugdes estratégicas e politicas universitarias. A pesquisa, demonstrada neste artigo,
se dedica a analise de dados quantitativos e qualitativos, obtidos por meio de entrevistas
realizadas com curadores de colegbes e museus universitarios da instituicdo, ao longo
dos ultimos dois anos (2022 a 2024 ), como parte das atividades da Rede de Colegdes e
Museus da UFPA. O objetivo deste artigo € realizar um diagndstico dos pontos positivos
e negativos identificados na obtengao das informagdes levantadas, com a intencéo de

otimizar as praticas museoldgicas por meio da integragcédo destas a Rede.

4 Para saber mais sobre a Rede de Museus e Colegbes da UFPA e seu processo de aproximagao com as
colegdes universitarias, veja Lima et al., 2023.
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A relevancia deste estudo reside na sua capacidade de fornecer percepcgoes
detalhadas sobre as caracteristicas, desafios e potenciais das cole¢des universitarias.
Ao compreender melhor essas coleg¢des, abre-se a possibilidade de desenvolver
politicas de cooperagao mais eficazes e beneficios mutuos entre o curso de Museologia
e as colecdes em questdo. Esta pesquisa nao apenas contribui para a valorizagao e
preservagao do patriménio cultural e cientifico gerenciado pela UFPA, mas também
promove a integracdo académica e pratica, essencial para a formacédo de futuros
profissionais da area de museologia.

Métodos

A metodologia seguiu duas etapas: a primeira consistiu na aplicagdo de um
questionario por meio de entrevistas, iniciadas em 2022, com o objetivo de avaliar o
estado das colegcbes da UFPA. As primeiras entrevistas ocorreram no ambito do Projeto
de Pesquisa Politicas de Gestao e Curadoria de Acervos Museoldgicos (Lima, 2022),que
antecedeu o Programa de Extensdo Rede de Colegbes e Museus. Em 2023, apos
mudancas na equipe, foram realizadas 16 entrevistas no total. Durante o processo,
dados como fotos e gravagdes foram coletados seguindo as normas de uso de imagem
e som. As entrevistas, uma ferramenta qualitativa eficaz, permitiram acessar opinides,
motivagdes e reflexdes, gerando dados detalhados e subjetivos sobre o fendmeno
estudado (Leitao, 2021).

A metodologia de aproximagado que a Rede de Cole¢des e Museus da UFPA
utiliza, € composta por diversas fases, sendo a primeira a aplicagdo de um questionario,
com 72 perguntas distribuidas em topicos (Lima, 2023a; Lima et al., 2023). Neste artigo
vamos analisar alguns: gerenciamento das colec¢des; acervos; reserva técnica; banco de
dados; aquisigao e descarte; valoragao; divulgagao; e acesso. Para além das perguntas,
este método também contém uma hipdtese e um objetivo estabelecido para cada
pergunta, direcionando a analise de dados a ser feita apds a coleta. Destaca-se neste
meétodo, a inclusdo de questdes e perspectivas, visando atender as necessidades
especificas do patriménio universitario (Lima et al., 2023), focando sua aplicagdo ao
objeto de estudo. Neste momento o questionario acabou de passar da sua fase de testes,
mostrando resultados promissores que serdao expressos neste artigo.

ApOs a aplicagado do questionario, que teve como objetivo estruturar e iniciar a

analise dos dados, ocorreram debates em reunides da Rede, envolvendo bolsistas e
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voluntarios. Essas discussdes proporcionaram novos entendimentos, levando a um
avango significativo na pesquisa. Esses encontros também permitiram aprimorar o
processo de avaliagdo das cole¢des, ajustando-o de forma mais precisa aos objetivos
estabelecidos para o programa.

A segunda etapa consistiu na analise dos dados qualitativa e quantitativa. As
informacdes coletadas foram estruturadas e analisadas por meio de técnicas de analise
de conteudo (Bardin, 1977), buscando reconhecer padrbes e temas que contribuam para
a compreensdo das praticas museologicas. No contexto da pesquisa cientifica, as
abordagens qualitativa e quantitativa oferecem perspectivas complementares que
podem ser utilizadas de forma combinada para alcancgar resultados mais abrangentes. A
analise qualitativa permite a compreensdo profunda e interpretativa de fenédmenos,
focando em dados descritivos e contextuais, enquanto a analise quantitativa se baseia
na mensuragao objetiva de variaveis, utilizando métodos estatisticos para expressar
resultados de forma precisa. A integracdo dessas duas abordagens, conhecida como
analise mista, é especialmente util em estudos que exigem tanto a interpretacéo
detalhada dos fenbmenos quanto a sua quantificagédo, proporcionando uma visao mais
completa e robusta dos dados analisados (Proetti, 2017).

As respostas foram compiladas utilizando o Software Microsoft Excel, versao
2010, gerando resultados em algarismos numeéricos e descritivos. Os dados estatisticos
da pesquisa quantitativa foram ajustados do seguinte modo: para realizagdo do calculo
dos resultados das questbes foi estabelecido o calculo de porcentagem, permitindo
chegar a uma média avaliativa por resposta. Ja os qualitativos foram tratados dentro
objetivo da pergunta, em graficos ou tabulados. Ambos foram discutidos com base em
referencial bibliografico. Esse processo de cruzamento objetivou trazer debates

pertinentes com o intuito de justificar ou questionar os dados finais.
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Resultados e discussao

Gestao museoldgica € compreendida como o conjunto de praticas e politicas que
visam organizar, conservar, pesquisar e comunicar os bens culturais sob a guarda de um
museu ou colecdo, assegurando sua preservagao e acessibilidade, com base em
principios éticos e técnicos (Lima, 2021). Optamos por agregar a parte tedrica e o estado
da arte sobre gestdo de colegdes universitarias juntamente com os resultados da
pesquisa em seus respectivos topicos. Isso permite uma analise mais integrada e
contextualizada, facilitando a compreensao dos desafios e das praticas atuais na gestao
desses acervos.

Veremos a gestdo das colegbes universitarias sendo analisada em diversas
dimensdes essenciais: administracdo, acervos, registro e documentagao, aquisicao e
descarte, preservagao, valoragao e valorizagao, comunicagédo e divulgagdo, além de
acesso a sociedade. Essa abordagem permite uma visao abrangente e detalhada sobre
como as colegdes sao geridas, destacando tanto as boas praticas quanto as areas que
necessitam de melhorias. A analise detalhada de cada uma dessas dimensdes fornecera
uma base sélida para o desenvolvimento de estratégias e politicas que possam aprimorar
a gestao e a preservagao dos acervos universitarios.

Nos ultimos dois anos, a Rede de Cole¢des e Museus da UFPA empreendeu um
esforgo significativo para realizar o inventario das instituigdes com potencial museoldgico
dentro da universidade. Este processo, essencial para a gestdo e preservagao dos
acervos, envolveu uma busca online, conversa com a comunidade universitaria e a
resposta a uma chamada pelo e-mail institucional. Este levantamento inicial encontrou

34 colegdes ou museus. Entretanto apenas 16 dessas foram entrevistadas (Quadro 1).
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Quadro 1 - Lista de Colegdes e Museus da UFPA entrevistas até 2024 quando este artigo
comecou a ser realizado. Ressalta-se que as informagdes desta tabela foram informadas pelos
curadores durante a entrevista.

Reitoria da UFPA

Nome da Colegao /|Vinculo . . Tamanho das
e Tipologia de Bens ~
Museu Institucional colegdes
Documental,;
Centro de Memoria Bibliotecario; Maquinas;

N&o inventariada

Laboratoério de

Etnomusicologia

Ciéncias da Arte
(ICA)

da Amazénia Fotografias; Objetos;
Quadros
Instituto de|Audiovisual fisico,

documental, partituras e
objetos tridimensionais

N&o inventariada

Museu de|Instituto de ROCha.S’ . Mlnerals,2_800 pecas
A . Fosseis, Equipamentos
Geociéncias Geociéncias (IG) o catalogadas
Analiticos
Grupo de
Acervo de Ictiologia |Ecologia Fauna aquatica Mais de 12.000
Aquatica (GEA)
Colecéao de|lInstituto de Eﬁtsrsazls t(ipr:Ii)er;Z:O gz
Patriménio Natural da|Ciéncias da Arte pologlas  9€g30
acervo de histéria
UFPA (ICA)
natural).
Colecado José Carlos |£§tltu_t0 de E'Vrc.)si; £ di Per(;’C’CII'CQS;Aproximadamente
Castro lenclas neiclopedia. ( 01€Ga05 il exemplares
Juridicas (ICJ) |[Interdisciplinar)
Museu de Anatomia Instituto de|Pecas anatdbmicas
H Ciéncias sintéticas e naturais dejAbaixo de 1000
umana e .
Biologicas (ICB) |humanos e de animais,
Instituto de(Documentos, livros
Museu da Educacso Ciéncias dalescolares, discografiasfEntre 1.000 a
¢ Educacao (vinis e cd's), revistas €[5.000
(ICED) cartdes postais
Colecédo Didatica de|Faculdade de|Acervo bioldgico, animais

Vasconcellos

Bioldgicas (ICB)

Invertebrados Oceanografia dolinvertebrados, esqueletojAbaixo de 1000
Marinhos (IG) de corais e anémonas.

Herbario Prof?|Instituto de Plantas secas. flores

Normélia Ciéncias ’ 'Entre 1000 a 5000

frutos. Bioldgica.

Colecdo Amazoniana

Instituto de
Ciéncias da Arte
(ICA)

Artes Visuais; Moda; e
Design e mais um arquivo
(documentagao que esta
associado a colec¢ao, tais

como, artigos
académicos, livros,
fotografias

Por volta de 1.000
objetos
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Questdes imateriais, o
objetivo do museu virtual
Instituto delé pegar relatos sobre as
Museu Surrupira Ciéncias da Arte|mito-poéticas dos|Nao inventariada
(ICA) encantados afro
amazoénicos e fazer sua
divulgacéo.
Instituto de Artistico cultural:
Agc_ervo do Auto do Ciéncias da Arte flgurlnos,_ fotograflas,Em torno de 15 mil
Cirio cenografia, material de
(ICA) : .
pesquisa do auto do cirio
- Instituto de G g
Biblioteca do| .~ . Acervo Dbibliografico e
PPGArtes Ciéncias da Arte objetos de arte 12 pegas
(ICA)
Reserva Técnica do Iqstltutp de Cultura material: artistica,
- Filosofia e s . Entre 1500 a
Laboratério de|~.~ . utilitarios, ritual e
Antropologia Ciencias cerimonialista 2.000
Humanas (IFCH)
Faculdade de
Museu do Baixo|Formacéao el|Artistico, arqueolégico,Entre 1000 a
Tocantins (Abatetuba)|Desenvolvimento [etnografico, documental e )
. . 5.000
do Campo/digital
(FADECAM)

Fonte: os autores, 2024

Todas as colegdes listadas foram previamente informadas e convidadas a
participar do levantamento. Apenas 42,1% das cole¢des responderam ao chamado para
aplicagao do questionario e aproximacao a proposta da Rede de Cole¢des e Museus da
UFPA. Abaixa taxa de resposta, indica um nivel de engajamento relativamente baixo das
colecdes e museus da UFPA com a proposta inicial da Rede. Isso pode refletir diversas
dificuldades enfrentadas pelas instituicbes, como falta de recursos, tempo ou interesse,
além de possiveis barreiras de comunicacao ou entendimento da importancia do estudo.
A participagao limitada sugere que, para futuras iniciativas, sera crucial desenvolver
estratégias mais eficazes de engajamento e comunicagéo, garantindo que todas as
colecbes compreendam os beneficios e a importancia de participar de tais
levantamentos. Além disso, esse cenario aponta para a necessidade de um apoio mais
estruturado por parte da prépria universidade para facilitar a adesao das colecbes e

museus as suas propostas. Em resposta a essas questdes, intensificamos a
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comunicagdo por meio de parcerias e midias sociais®, além de lancar um podcast® para
convidar gestores de colegdes a divulgarem melhor o projeto e as colegbes. Em 2024,
buscamos maior envolvimento da Pré-Reitoria de Extensdo, o que permitiu alcangar
colegdes fora do campus de Belém. No entanto, ainda ha desafios a serem enfrentados

nesse sentido.

Da gestao

Em relagdo a natureza das instituicbes, podemos dividi-las em dois grandes
grupos: colecbes e museus. A amostra do inventario inicial incluiu 11 museus e 23
colegdes, dos quais 5 museus e 11 colegdes responderam efetivamente a pesquisa.
Estes museus se referem a uma unidade de natureza universitaria que deve cumprir
todas as caracteristicas definidas pelo ICOM, ou seja, deve desenvolver todas as etapas
do processo de musealizagdo. Ja a colegao, € um conjunto de bens patrimonializados
retirados de seu local de origem, agrupados de acordo com os seguintes critérios: uma
escolha pré-determinada sujeita a protecdo e protegdo especial podem ser trazidos a
vista do publico (Desvallées; Mairesse, 2013). A forma como essas cole¢des se
denominam implica em diversas das fungbes que ela produz e nas legislagbes que
operaréo sob elas.

O patrimbénio universitario reflete a diversidade de praticas e vivéncias
académicas, abrangendo agdes de ensino, pesquisa e extensao. Essa multiplicidade &
também destacada no diagnéstico realizado pelo Grupo de Trabalho de Museus da
Andifes, que identificou a ampla variedade de tipologias e arranjos organizacionais entre
0S museus universitarios, evidenciando a relevancia desses espacos para a preservagao
da memoria cientifica e cultural (Desvallées; Mairesse, 2013).

As colecbdes, em maior numero, refletem a natureza didatica da universidade.
Criadas originalmente para fins de ensino, nem sempre estédo vinculadas a museus. No
contexto universitario, podem ser classificadas como coleg¢des de pesquisa, com objetos
relacionados a investigagdes cientificas, ou cole¢gbes educacionais, que servem como
exemplos praticos para aulas (Lima; Carvalho, 2020). Mesmo ndo havendo vinculos a
museus, sao de extrema importancia para o desenvolvimento de conhecimento e

pesquisa cientifica em diversas areas do conhecimento (Novaes, 2018).

5 A Rede utiliza o Instagram @rede_museusufpa
6 O podcast “Acervos em Rede: Tesouros universitarios da Amazonia” esta disponivel no Spotify
(https://open.spotify.com/show/3pulUv6KJ4Ys1IE8WJIsVvs) e no Youtube @PodcastAcervosemRede
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Embora os museus sejam menos numerosos, sua presencga é significativa, pois
representam o compromisso da universidade com o tripé ensino, pesquisa e extensao.
Essa dualidade reflete a abordagem diversificada da UFPA para preservar e utilizar
acervos: colegcbes atendem demandas educacionais especificas, enquanto museus
possuem um papel mais amplo e integrado.

Para além da quantidade de colegbes, nos perguntamos quem sdo o0s
profissionais responsaveis pelas colegdes. 81,25% dos responsaveis sao provenientes
de areas mais vinculadas a tipologia do acervo (tabela 1) do que ao propdsito especifico
de preservacgao, confirmando a hipdtese levantada na construcdo do questionario, de
que os administradores das colegdes universitarias ndo possuem formacdo em
patrimoénio. As cole¢des, no geral, sdo curadas por um docente que orienta a linha de
pesquisa vinculada a colecdo, apenas cinco acervos tém acompanhamento de um
especialista em patriménio.

Quando perguntado se a colegao possuia vinculo com instituigdes museoldgicas,
apenas quatro (2 museus e 2 colegdes) responderam positivamente. Observou-se que
as colecdes, didaticas e cientificas, vinculadas a instituigdes museoldgicas tendem a
adotar praticas de acondicionamento padronizadas, possivelmente devido a experiéncia
e especializacado dessas instituicdes.

Mas até que ponto nao ter um profissional do patriménio atuando na coleg¢ao afeta
0s processos de gestao e preservagdo? A auséncia de um profissional especializado em
patrimoénio pode, de fato, impactar algumas praticas tais como a documentacado e a
preservagao (Lima, 2021). Contudo, as fungdes diversas das colegbes e museus
universitarios dificultam uma avaliagao definitiva. Algumas colegbes possuem um carater
didatico, outras focam na pesquisa cientifica, e algumas conciliam ambas as fungdes.
Com propésitos distintos, a abordagem em relagdo a preservagdo e gestdo varia,
refletindo as necessidades especificas de cada tipo de colecéo.

Os profissionais devem, sempre que possivel, colaborar uns com os outros para
garantir a melhor preservacéo das colec¢des (Lima, 2021), uma parceria ou trabalho em
conjunto entre as areas da conservagao e as respectivas areas dos responsaveis, podem
trazer beneficios para a colegédo. A responsabilidade do conservador é assegurar a
utilizagdo e armazenamento seguros de um objeto, considerando as condi¢des
ambientais adequadas com o objetivo de prolongar a vida util do objeto, especialmente
daqueles que sao naturalmente instaveis e necessitam de cuidados especiais para
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serem utilizados e expostos (Mendes et al., 2011). E importante para uma colecéo ter
funcionarios aptos para uma gestao mais eficiente, visando a salvaguarda do bem.
Chamamos os responsaveis pelas colegbes de diversas nomenclaturas:

curador, gestor, diretor ou coordenador. Consideravelmente, a palavra “Coordenador” &
citada de modo repetitivo, transcorrendo 10 vezes na lista com 16 termos analisados.
Oposto a isso, citaram “Diretor’ em 12,5% das vezes, curador(a) 18,75%, e
“Pesquisador” 6,25%. Podemos inferir este uso comum ao fato de as cole¢des estarem
em meio académico ligadas a projetos de ensino, extensdo e pesquisa. Em
contrapartida, as outras nomenclaturas apontam uma pluralidade em sua aplicagcdo em
diferentes ambitos.

Associado a responsabilidade desta posicéo, 68,75% indicam que o responsavel
pela colecdo esta oficializado. Este dado aponta para um futuro promissor, onde a
universidade, por meio de suas atividades, podera desenvolver politicas de preservacao
e gestao junto a esses profissionais, favorecendo o tratamento adequada das colecbes.

Existem diversos discentes que atuam nas colecdes, sem representagao na sua
geréncia. Quando quantificado o numero de voluntarios que dentro da universidade
normalmente sdo méao de obra provinda dos alunos (graduagéao e pos), estes totalizaram
68,75% da méao de obra voluntaria. Investigamos se os discentes voluntarios se
restringiam aos cursos relacionados as colegdes, para entender se existe alguma
interdisciplinaridade. Foi observado que 75% tém voluntarios de varias areas e nem
sempre relacionadas ao patriménio ou a instituicdo da qual a colecdo esta vinculada.
Mostrando que existe sim dialogo entre as ciéncias nestas cole¢des. Esses voluntarios
necessitam de treinamento especializado na tematica do acervo e sobre os
procedimentos de preservacdo. Onze das respostas analisadas informaram realizar
treinamento a seus voluntarios, entretanto ndo se explicou as tematicas do treinamento.

Colegdes possuem objetos variados, compostos das mais diferentes técnicas e
materiais, isso dificulta o tratamento e estabilidade do bem (Teixeira; Ghizoni, 2012). Uma
vez que essa diversidade demanda um esforgo especifico e métodos de conservacgao,
treinamentos facilitariam essas e outras demandas, e ensinam as formas de manuseio,
previnem e combatem incéndios que as coleg¢des estao sujeitas a sofrer.

A discussao sobre a institucionalizacdo do curador como responsavel pelas
colegdes universitarias abordou também a existéncia de documentos oficiais,
investigando se as praticas de gestdo se fundamentam em politicas solidas ou ainda

dependem de métodos informais e orais. Entre as cole¢des entrevistadas, apenas uma
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relatou possuir um Plano Museoldgico, um documento essencial que contrasta com o
numero de museus registrados no inventario. O Plano Museoldgico € obrigatério desde
2013 para todos os museus brasileiros, conforme os arts. 44 a 47 da Lei n® 11.904, de
14 de janeiro de 2009, abrangendo instituicbes e processos voltados ao patriménio
cultural e ao desenvolvimento cultural e socioeconémico, com participagao comunitaria
(Brasil, 2009). Incluindo os museus e coleg¢des universitarias.

Outro documento essencial para a gestdo museologica é o regimento interno,
fundamental para a geréncia e preservagao da colegdo. Entretanto, 75% das coleg¢des
entrevistadas relataram n&o possuir um regimento proprio. Isso reflete uma possivel falta
de conhecimento ou orientagdo dos responsaveis, considerando que, segundo a
legislagdo nacional, € crucial que a instituicdo tenha um documento que esclarega sua
posicao, status legal, missao e carater sem fins lucrativos (Boylan, 2004). Embora muitas
colegdes universitarias nao tenham um regimento interno, outros documentos
orientadores, como termos, catalogos, relatérios e portarias, foram identificados na
maioria delas. No entanto, esses documentos, apesar de importantes, ndo definem as
diretrizes basicas ou a miss&o da colegdo. A auséncia de regimentos internos aponta
para a fragilidade na formalizagdo da gestdo, o que contraria as recomendacgdes do
Acordao 1.243/2019-TCU’. Este documento destaca a necessidade de adequacio as
normas legais e de implementacdo de instrumentos institucionais, como planos
museologicos e regimentos internos, para assegurar a gestéo eficiente e a preservagao
do patriménio.

As dificuldades de institucionalizacdo enfrentadas pelas colegdes universitarias,
como a auséncia de regimentos internos e planos museologicos, alinham-se aos
desafios identificados pelo diagndstico nacional de museus universitarios. O relatorio
destaca que grande parte desses espagos opera sem regulamentacao especifica, o que
compromete a eficiéncia na gestdo e a preservagao do patriménio (Carvalho, Julido,
2022.). Esse problema também é identificado em outras redes de museus universitarios.
Por exemplo, a Rede de Museus da Universidade Federal de Minas Gerais tem
promovido esforcos para a criagdo e implementagdo de regimentos internos
padronizados, visando garantir maior clareza e eficiéncia na gestdo das colegbes
(Silveira; Julido, 2021). Adotar estratégias semelhantes na UFPA poderia fortalecer as

politicas institucionais e mitigar as lacunas identificadas.

7 Mais informagdes disponiveis em: https://sites.tcu.gov.br/relatorio-de-politicas/2019/area_6.htm
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Um ponto recorrente nas entrevistas é a constante limitacido econémica, apontada
como um grande desafio para a manutencado das colegdes e continuidade de suas
atividades. Embora as universidades sejam uma fonte de renda, essa ndo é suficiente
para todos os projetos. Constatou-se que 31,25% das cole¢des ndo possuem nenhuma
fonte institucional de recursos, dependendo financeiramente de seus proprios
responsaveis. Essa situacdo resulta ndo apenas da falta de apoio institucional, mas
também da limitada visibilidade dessas cole¢des, que muitas vezes nao atraem a
atencdo da administragdo universitaria. Geralmente, pertencem a professores e s&o
vistas como extensdes de suas atividades individuais, sem o devido reconhecimento
como patriménios cientificos importantes para a comunidade académica e a sociedade.
A UFPA possui editais que permitem a contratagcdo de bolsistas para atuar em pesquisa,
ensino e extensdo, além de outros editais concorridos que oferecem investimentos em
infraestrutura e acdes de extensdo. Contudo, a distribuicdo de investimentos para o
patriménio universitario ainda carece de sistematicidade.

A Rede de Museus e Acervos da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(REMAM) tem enfrentado desafios similares e buscado promover maior visibilidade
institucional para os acervos universitarios por meio de eventos e projetos
interdisciplinares (Faria; Silva; Gomes, 2020). Essa estratégia contribui para que as
colegdes sejam reconhecidas como parte integral do patrimdnio universitario, ampliando
0 apoio institucional.

A investigagao sobre parcerias para a gestdo dos acervos revelou que ha poucas
parcerias, tanto institucionais quanto externas. Apesar de existirem casos de sucesso,
essas praticas nado sdo amplamente adotadas. No entanto, com 50% das colecbes
afirmando ter parcerias, o resultado sugere que a presenga de parcerias € equilibrada,
embora ainda ndo predominante.

A Rede de Museus da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) afirma em sua
pagina de apresentacdo que parcerias com outras universidades e 6rgaos
governamentais sd0 necessarios para o desenvolvimento de projetos e pesquisa®. Tais
parcerias podem ser uma via promissora para a ampliagao de recursos e conhecimentos

aplicaveis as cole¢des da UFPA.

8 Mais informagdes disponiveis em: https://wp.ufpel.edu.br/rededemuseusdaufpel/a-rede/.
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Dos acervos

No que tange aos acervos salvaguardados dentro dessas cole¢des e museus na
UFPA foi possivel verificar a multiplicidade de materiais que estdo acondicionados sob
este patriménio. As coleg¢des universitarias possuem diversas tipologias de acervos
(tabela 1) sob uma mesma geréncia, sendo uma possibilidade muito frequente que os
bens estejam acondicionados em uma mesma sala, tendo o mesmo controle ambiental.

O estado de conservagao de um bem esta diretamente relacionado ao material de
sua composicao, a técnica construtiva e a forma como foi armazenado e exposto ao
longo do tempo. Quando um acervo é mantido em condi¢des adequadas de
armazenamento, os fatores de degradagao s&o estabilizados, necessitando apenas de
manutengao preventiva, como higieniza¢do, controle de microrganismos e insetos, uso
de embalagens protetoras e manuseio correto (Teixeira; Ghizoni, 2012). Essa
abordagem é essencial para evitar danos que comprometam a integridade das colegdes.
Além disso, independentemente da tipologia, o contato entre objetos pode acelerar a
deterioragdo, especialmente em casos de materiais corrosivos. A separagao, tanto
individual quanto por "subdivisdes tipologicas", € uma estratégia eficaz para prevenir
danos e facilitar a documentacao (Brasil, 2006).

A separagao de bens nas reservas técnicas tende a ser orientadas por questbes
didaticas, ndo pela materialidade dos bens (Bruno, 2006). Buscou-se entender se a
pratica de preservagao esta ligada a preservagao ou a gestao. Sete respostas indicaram
uma separagao por tipos de materiais ou organismos, uma coleg¢do nao esta separada,
uma resposta foi irrelevante e quatro ndo possuem reservas técnicas. Os dados mostram
que a preservacao esta atrelada a gestdo para facilitar a administracdo. Acervos
diversificados enfrentam desafios devido as condi¢gdes inadequadas de armazenamento.
As principais dificuldades foram identificadas: 37,5% antrépicos, 31,25% bioldgicos,
6,25% fisicos, 6,25% catastrofes e 12,5% nao possuem armazenamento ou acervo
fisico. Um dialogo com essas colegbes, aliado a orientagbes especificas, poderia
minimizar os danos.

Acrescenta-se ainda dados sobre os problemas encontrados no controle
ambiental. Trés cole¢des possuem condi¢gdes ambientais adequadas levando em conta
o contexto amazénico do qual estdo inseridas, doze ndo estdo em boas condi¢des e
apenas uma nao se adequa a pergunta. Foi impugnado em 25% de todas as respostas

negativas, que o maior problema encontrado € de manuseio e armazenamento
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incorretos; 41,66%, com problemas de temperatura e umidade; 16,67% possuem
problema de incéndio e infiltracdo e 16,67% tém como problema insetos, fungos e
microrganismos.

Os agentes e fatores de degradacgao estao diretamente relacionados as medidas
de conservagao preventiva, porém, o controle ambiental das colecbes recebe pouca
atencdo. A maioria das colecbes entrevistadas apresenta condigdes ambientais
inadequadas, o que € um dos principais fatores de degradagao (Castilho, 2013). Para
entender esse fendmeno, € importante considerar que essas colecdes estao localizadas
na regido amazodnica, conhecida por seu clima tropical umido. Belém do Para, por
exemplo, possui temperaturas médias entre 23°C e 33°C e alta umidade o ano todo. Nos
meses mais quentes, como junho, as temperaturas podem chegar a 35°C. A variagao
entre periodos secos e chuvosos agrava ainda mais as flutuagdes de temperatura (Pires,
2004; Oliveira et al., 2020). Essas condi¢des climaticas intensas, combinadas com a
umidade constante, sdo desafios criticos para a gestdo e preservagado das colegoes,
exigindo estratégias adequadas de acondicionamento. Sem orientagdo de um
profissional qualificado, o controle ambiental torna-se ainda mais dificil, consolidando a
preservacdao como um desafio.

As colecbes universitarias da UFPA adotam solucdes especificas para lidar com
as necessidades de cada tipo de acervo. Essas solugdes variam amplamente e incluem
0 uso de caixas de diferentes materiais, armarios, estantes e sistemas de etiquetamento.
Isso mostra a necessidade de sensibilidade as exigéncias individuais das colecbes,
levando a uma selecao criteriosa de técnicas de armazenamento para que a preservacao
possa ser assegurada em toda a sua especificidade.

Para compreender por que a area cientifica tem pouco dialogo com a area do
patrimonio, foram agrupadas as respostas mais semelhantes. Observou-se que essas
colegdes utilizam diversas técnicas de acondicionamento para garantir a preservagao
dos bens, embora o foco tenha sido apenas no acondicionamento fisico. Constatou-se
que cinco cole¢des utilizavam caixas feitas de materiais variados, como vidro e papel;
seis optavam por armarios ou prateleiras, e trés faziam uso de etiquetamento. Além
dessas, existem outras formas de armazenamento, e €& fundamental que o
acondicionamento atenda as necessidades especificas de cada acervo, considerando

fatores como temperatura, umidade, luz e ventilagao.
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Do registro e documentacao

Apesar da reconhecida importancia do inventario, muitas cole¢des raramente
passam por um inventario completo. Esta secdo descreve o nivel de importancia
atribuido ao inventario e sua relagdo com o processo de aquisi¢cdo das colegdes. A
Politica Nacional de Museus (Junior; Chagas, 2007) destaca o inventario como parte
essencial das praticas museoldgicas, especialmente em politicas de seguranga e
conservagao preventiva. A auséncia de inventarios completos € vista como um ponto
critico, ameagando a eficacia das instituicbes. Embora ndo seja explicitamente
obrigatério, o documento reforga a importancia do inventario para a preservagao e gestao
dos acervos.

A precariedade nas condicbes de funcionamento e seguranga das coleg¢des
universitarias € um problema recorrente. Segundo o diagndstico nacional, muitos
museus universitarios estao instalados em edificagdes inadequadas, com sistemas de
seguranga insuficientes, como auséncia de brigadas de incéndio e programas
preventivos, situacao que reflete os desafios enfrentados também pela UFPA (Carvalho;
Julido, 2022).

Para investigar o estado dos inventarios dos acervos, partimos da hipotese,
confirmada, de que a maioria ndo esta completamente inventariada. O objetivo era
compreender como completar esses inventarios, considerando possiveis parcerias. Ao
questionar os entrevistados sobre o progresso dos inventarios (tabela 1), os dados
indicaram que: duas colegdes tém até 25% do acervo inventariado, uma entre 25% e
50%, outra entre 50% e 75%, sete estdo entre 75% e 100%, e cinco n&o responderam.
Concluimos que seriam necessarios ao menos nove projetos de parceria para continuar
0 processo de inventariagdo. Embora o inventario seja o método mais comum de controle
de bens em colegdes musealizadas, ele nao é suficiente em termos de abrangéncia de
dados. Foram mencionados outros meios de documentag¢do, como termos de doacoes,
convénios, catalogos, relatorios, fichas, cadastros, regimentos internos e portarias,
demonstrando que algumas colegbes reconhecem a importancia de registrar
informacdes sobre seus acervos.

No entanto, para aquelas que nao possuem essa documentacido, podem-se
considerar trés hipoteses: a primeira € que nao tém consciéncia da relevancia da
documentacgédo; a segunda, que entendem sua importancia, mas ndo sabem como

implementa-la ou quais tipos de documentagao sdo necessarios; e a terceira, e mais
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preocupante, € que, apesar de saberem da importancia e terem o conhecimento
necessario, simplesmente ndo se interessam ou optam por ndo documentar.

As tabelas do Excel sdo amplamente utilizadas como método de documentagao devido
a sua facilidade de uso, porém, elas nao permitem a recuperacao de informagdes com
dados cruzados nem facilitam a geracdo de relatérios gerenciais (Lima, 2021). Nao

sendo aconselhadas no que tange a um processo de gestdo mais eficaz e completo.

Figura 1: Gréfico de respostas sobre os sistemas de documentagéao utilizados pelas
colegdes

Distribuicdo de Sistemas de Gestao Utilizados nas Entrevistas
351
301
251
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101

Nenhum Excel Word Fichas SpeciesLink Tainacan Pergamum Jabot
Sistema de Gestdo

Fonte: as autoras, 2024

Embora algumas cole¢cbes adotem bancos de dados ou repositorios digitais, ndo
os utilizam do ponto de vista da gestdo que sao essenciais, pois permitem uma
catalogagdo mais precisa garantindo a preservagao do bem, facilitando o acesso as
informagdes. Foi listado quais os softwares mais utilizados pelas cole¢des (Figura 1) e
se estdo em operagao e verificada a possibilidade de implementacdo de um sistema
integrado com interoperabilidade. Oito responderam que nao; um indicou que a pergunta
nao se aplicava a colecao, e sete responderam que sim. Apesar de serem mais comuns
entre as colegdes ndo universitarias, esses soffwares ajudam na organizagao, gestao e
gerenciamento de informagdes dos acervos, se a maioria ndo possui um sistema de
software operando, pode acontecer uma falta de flexibilidade em seu controle, uma
dificuldade maior de interacdo com outras atividades académicas, como pesquisa e

ensino. Apesar da evolugédo no campo da ciéncia da informagéo, os modelos conceituais,
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segundo padrdes internacionais ou nacionais, ainda nao s&o utilizados por colegdes sem
a presenga de museodlogos atuando. Das dezesseis respostas, 37,5% n&o adotam
nenhum modelo de documentagdo museoldgica, 12,5% indicaram que a pergunta nao
se aplicava a colecdo, e 50% seguem um padrdo conceitual/ontologia. Os padrées
adotados sao maijoritariamente definidos pela experiéncia do gestor. A utilizagdo de
modelos de metadados padronizados para documentagao dos acervos foi investigada.

A auséncia de inventarios completos e a documentacao insuficiente sdo lacunas
comuns nas cole¢des universitarias. Conforme o diagnostico nacional, a maioria dos
museus ainda carece de sistemas robustos de registro, o que dificulta a gestao integrada
e o planejamento estratégico, evidenciando a necessidade de padrdes e treinamentos
para superagéo desses problemas (Carvalho; Julido, 2022).

Acrescenta-se que, sendo geridos por entidades universitarias, € comum que haja
publicagdes em ambito de graduagao e pds-graduagao sobre os bens desses acervos.
Apesar disso, a informagcdo sobre as publicacbes nao € considerada na
documentagao/preservagao do bem. 68,75% indicaram que seus bancos de dados nao
possuem espaco para referenciar as publicagées feitas. Publicagdes académicas ajudam
a estabelecer uma base soélida para a gestado, oferecendo subsidios para a tomada de
decisbes em relacdo a preservagao e exposi¢cao, fomentando o reconhecimento do
acervo como um recurso valioso para o ensino e a pesquisa, aumentando seu uso e
relevancia na comunidade académica e cientifica (Lima, 2021). Isso impacta diretamente
na gestao, pois quando nao se é referenciado, ndo é possivel haver um controle e nem
ser integrado ao sistema de gerenciamento para facilitar a avaliagéo e a preservagao do
saber associado ao acervo.

A digitalizagédo das colegbes tem sido difundida ao longo dos ultimos anos como
uma ferramenta indispensavel na gestédo e divulgacéo (Costa; Leite, 2009; Lima, 2021),
a maioria das colecdes universitarias ainda nao completou esse processo. Foram
quantificados os bens digitalizados, incluindo ficha de documentacgao e fotografia: trés
colegdes tém menos de 25% digitalizados, quatro entre 25% e 50%, trés entre 50% e
75%, duas entre 75% e 100%, e quatro ndo souberam responder ou ndo possuem
digitalizacdo. Esses dados mostram que, apesar de sua importancia, a digitalizagéo
ainda enfrenta barreiras como falta de recursos, pessoal capacitado e infraestrutura. A
auséncia de planejamento estratégico ou conhecimento sobre os beneficios da
digitalizagdo também é evidenciada. A digitalizagado incompleta compromete a gestao e

divulgacao das colegdes, dificultando o acesso a informagdes e a promogao dos acervos
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(Lima, 2021). Portanto, superar esses obstaculos € essencial para que a digitalizagéo se
torne uma pratica eficiente e universal.

A documentagdo museoldgica € uma pratica pouco valorizada na gestdo de
acervos universitarios, tornando o treinamento dos pesquisadores que atuam nessa area
essencial, dado que os bens desses acervos sao diversos e requerem atencgao
especializada (Lima, 2021). A capacitagao oferecida pelas instituicbes em gestao da
informacgéo digital e documentagdo museoldgica ainda € limitada. Nove cole¢des nao
oferecem treinamento algum, e sete tém formagbes inadequadas. Quanto a
periodicidade dos treinamentos, onze ndo responderam ou nao consideraram a pergunta
aplicavel, pois nao ha treinamentos. Trés realizam capacitagdes sempre que possivel,
uma apenas uma vez, e outra oferece treinamento mensalmente. A raridade de
treinamentos voltados para a documentacgéao revela a necessidade urgente de fortalecer
a capacitagdo institucional em gestdo da informacdo digital e documentacéo

museoldgica, assegurando a preservagao eficaz dos acervos.

Da aquisi¢cao ao descarte

A anadlise das perguntas sobre aquisicdo e descarte de acervos universitarios
revela aspectos cruciais da gestao de colegdes universitarias. O objetivo desta segéo é
compreender como essas instituicdbes lidam com a regularizagdo de propriedade, a
documentacgao de aquisicao e os processos de descarte.

A analise sobre a aquisicao em instituicbes sem politicas especificas revelou um
impasse: oito respostas indicaram a auséncia de politicas de descarte, enquanto outras
oito confirmaram sua existéncia. Esse cenario destaca a necessidade de refletir sobre a
hipétese de que a auséncia de politicas de aquisicdo e descarte € comum. A falta de
clareza nesses processos pode gerar inconsisténcias, como observado nas entrevistas
(Portella, 2024). Focar nas instituicbes sem essas politicas e estabelecer parcerias pode
ajudar a identificar se elas realmente necessitam desse suporte, permitindo o
desenvolvimento de estratégias mais eficazes para a gestdo dos acervos.

Foi realizada uma pesquisa para avaliar a necessidade de uma metodologia e
politica de aquisicdo e descarte em cole¢des em constante crescimento, especialmente
devido aos trabalhos de campo de graduagao. Entre os entrevistados, oito nao
responderam, dois ndao consideraram a politica necessaria, trés apontaram falta de
orientagdo, um mencionou auséncia de recursos, outro citou falta de articulagdo, e um

afirmou nunca ter pensado no assunto. Esses resultados mostram que alguns gestores
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de colegbes ainda nao compreendem totalmente as diretrizes museoldgicas necessarias
para preservagao, comunicagao, investigagdo e divulgagao dos bens culturais. Essas
diretrizes ndo s&o regras rigidas, mas métodos que facilitam a gestao e preservagao de
bens culturais cientificos (Brasil, 2006). Sem essa metodologia, aumenta o risco de
perda, falta de controle e insucesso nas pesquisas e na documentacéo. E necessario
repensar a preservacao, valorizando os bens de forma simbdlica, entendendo que
preservar nao € apenas reconhecer a importancia de um bem, mas também considerar
0 que ele representa e transmite, reconhecendo sua esséncia além de sua materialidade.

A analise dos meétodos usados para a aquisicdo de bens nas colegdes
universitarias revela que a principal fonte de aquisicdo é a doacao, conforme a hipotese
adotada. O objetivo foi qualificar as formas mais comuns de aquisigdo. Os resultados
mostram que 68,75% obtém bens principalmente por meio de doagdes, 25% utilizam
tanto doagdes quanto pesquisas de campo, e 6,25% dependem exclusivamente da
pesquisa de campo para suas aquisicdes. Outras informagdes relevantes destacam que,
de todas as entrevistas, nove ndo possuiam informacgdes adicionais sobre as formas de
aquisicao e descarte. Sete colegbes esclareceram que nao realizam aquisicdes ou
descartes devido a falta de verbas ou outras situagdes fora do controle dos responsaveis
pelas colegbes. Esses dados indicam que, embora a doagao seja a principal forma de
aquisicao, ha significativas limitagdes financeiras e estruturais que afetam a capacidade
das coleg¢des de expandir e gerir seus acervos de maneira eficaz.

Em relagdo a regularizacdo da propriedade, a hipétese era que colegdes
universitarias ndo possuem este tipo de documentagéo. O objetivo era comprovar que,
devido ao seu histérico, as coleg¢des universitarias ndo mantém documentos de doagao

e aquisicao de todos os seus itens. Os resultados sao apontados na figura 2:
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Figura 2: Resultados em porcentagem das respostas sobre a situagédo de propriedade
regularizada.
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As respostas coletadas (Figura 2) indicam que ha uma lacuna significativa na
regularizagao da propriedade dos acervos, refletindo uma necessidade urgente de
melhorar a gestdo documental para assegurar a legitimidade e a preservagao das

colecdes.
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Da valoragao a divulgagao

A politica de preservacgao e valorizagédo do patrimdnio cientifico, parte de um eixo
do patrimdnio cultural com uma definigdo complexa, ainda enfrenta grandes desafios,
em parte devido ao desconhecimento de sua real extensdo em muitos paises. Grande
parte desse patrimdnio ndo estda em museus, mas em instituicdes onde o conceito de
patriménio esta associado a propriedade juridica. Nessas instituicdes, os bens sdo
armazenados sem a infraestrutura adequada ou pessoal qualificado, como acontece em
universidades. A diversidade nas formacdes académicas e a dificuldade em reconhecer
o valor patrimonial também contribuem para sua desvalorizacdo. Nesse cenario, &
essencial que pesquisadores e técnicos assumam a responsabilidade pela preservagao
e valorizagao desse acervo, mesmo diante da subvalorizag&o existente (Lourenco, 2009;
Lourencgo; Wilson, 2013; Novaes, 2018).

A valoragado das cole¢des € um aspecto fundamental na gestdo de acervos
universitarios, pois ela determina a importancia e o valor dos itens tanto para a pesquisa
quanto para a preservagdo. Ela busca tornar um bem significativo que pode atribuir
valores de diferentes formas (valor histérico, valor artistico, valor cultural, valor estético
e valor cientifico), a valorizagdo busca comunicar e ampliar, refere-se as acdes para
aumentar a visibilidade, reconhecimento e apreciagao (Lima, 2021). Este topico investiga
se e como as colegdes universitarias realizam a pratica de valoragdo, quem esta
envolvido no processo e quais métodos sao utilizados.

As colegbes universitarias, mesmo nao sendo museoldgicas, possuem um valor
inestimavel como patrimdénio universitario. Nao apenas contribuem para o avanco do
conhecimento, mas também preservam memorias, refletindo praticas, metodologias e
conceitos cientificos em diferentes campos do conhecimento (Novaes, 2018). Sua
preservacao é fundamental, pois documenta os resultados de pesquisas e possibilita a
verificacdo e ampliacdo das conclusdes acima, reforgcando sua relevancia historica e
académica para diversas areas do saber. Assim, essas cole¢gdes desempenham um
papel crucial na perpetuacgao da tradicao cientifica e na valorizacao.

A investigagao sobre publicacbes ou documentos internos que tratam da
valoragdo das colegbes revelou que essa pratica ndo é amplamente planejada ou
documentada. A hipdétese inicial sugeria que a maioria dos documentos seria gerada na
pos-graduacdo, mas apenas seis respostas confirmaram sua existéncia, enquanto a

maioria foi negativa. Isso revela uma situagdo mais critica do que o previsto, com a
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maioria das colegbes sem registros formais sobre valoragdo. Entre as colegcbes que
afirmaram ter documentos, os métodos de divulgagdo variam, incluindo artigos,
dissertagdes, publicacdes, avaliagdes monetarias, relatérios e ebooks. No entanto, onze
colegdes n&o forneceram resposta sobre os documentos utilizados, indicando falta de
uniformidade e possiveis lacunas nas praticas.

A responsabilidade pela valoracdo parece mais definida em colegdes com
gerenciamento integrado, onde estas praticas sdo mais ativas. Contudo, ndo foram
fornecidos detalhes sobre quem desempenha essa funcéo nas diferentes instituicbes. A
falta de informagdes e de uma abordagem sistematica evidencia a necessidade de
desenvolver politicas mais robustas para garantir que as colegbes sejam devidamente
valorizadas e reconhecidas. A valoragao de uma colegao € essencial para reconhecer a
relevancia cultural, cientifica e histérica de seus acervos, impactando diretamente as
politicas de preservagao e gestdo. Porém, esse valor s6 se torna realmente eficaz
quando comunicado de forma clara e acessivel ao publico. A comunicagao museoldgica
€, portanto, fundamental, ndo so para transmitir o significado das colegbes, mas também
para aproxima-las da sociedade. Através de estratégias de divulgagado bem estruturadas,
0os museus podem engajar diferentes publicos, reforcando o valor do acervo e
promovendo seu reconhecimento como patrimdnio coletivo.

A divulgagdo das colegbes é um aspecto essencial na gestdo de acervos
universitarios, pois ela ndo apenas amplia o acesso ao conhecimento, mas também
valoriza e preserva a relevancia das coleg¢des (Lima, 2023b; Lima, 2021). Nos ultimos
dois anos, a maioria das colecdes universitarias da UFPA implementou agdes para
disponibilizar seus acervos na internet. Das dezesseis colegbes entrevistadas, 68,75%
disponibilizam seus acervos online por meio de software ou outras plataformas, enquanto
31,25% ainda ndo oferecem esse acesso. Apesar do aumento na disponibilizag&do online,
a divulgacao das colegdes cientificas ndo é planejada de forma sistematica. Apenas
cinco colegdes possuem uma politica de divulgagao, enquanto onze nao adotam politicas
especificas. Isso indica que a divulgagao frequentemente depende do gestor da colegéo,
resultando em praticas inconsistentes.

A maioria das cole¢des ndo possui um site institucional préprio. Dos entrevistados,
oito afirmaram ter um site, mas trés ndo sabem se estao atualizados, enquanto outros
oito confirmaram a auséncia de um site. Ter um site institucional atualizado € uma
ferramenta vital para a divulgacdo e o acesso as colegbes (Sayao et al., 2009). A

divulgacado das colegbes ocorre principalmente por meio de sites e midias digitais,
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segundo oito das dezesseis respostas. Quatro utilizam comunicagdes interpessoais, e
outras quatro nao realizam nenhuma divulgacéo. Isso evidencia uma lacuna significativa
na divulgacao sistematica e abrangente, apesar de alguns esforgos em meios digitais.

Questdes juridicas sobre o direito de imagem das colegbes sdo um tema
relevante. Dos dezesseis interrogados, 25% responderam que possuem direitos de
imagem sobre o acervo, 56,25% n&o possuem, e 18,75% n&o souberam informar. A
gestdo adequada desses direitos € crucial para evitar problemas legais e garantir o uso
apropriado das imagens, atribuidos através do Art. 5° e 7° da lei n° 9.610, de 19 de
fevereiro de 1998 (Brasil, 1998).

A avaliagao do impacto do acesso aos acervos digitais ndo € uma pratica comum.
Dos dezesseis entrevistados, cinco relataram que avaliam o impacto por meio de midias
sociais e medidores de acesso, enquanto onze n&o realizam avaliagdes. Medir o impacto
€ fundamental para entender a eficacia das estratégias de divulgacéo e para aprimorar
continuamente essas praticas (Cury, 2005). O publico-alvo dos processos de divulgagao
e frequentemente pensado de forma genérica. O estudo e a segmentagdo do publico sdo
importantes para garantir que as colegdes atendam as necessidades e interesses da
comunidade, mas esta pratica ndao parece ser amplamente adotada nas colegdes
universitarias.

Avaliar e direcionar os esforgos de divulgagdo pode aumentar a relevancia e o
impacto das colegdes na sociedade (Cury, 2005). Importante lembrar que o publico quer
ser reconhecido como parte ativa na construgao e ressignificagéo da cultura, tanto dentro
quanto fora do museu. Cabe ao museu estender seu conhecimento sobre esse direito a
participacdo no processo cultural e, em especial, assumir seu papel institucional na
preservagao e promog¢ao da cultura material (Cury, 2007). Esse reconhecimento deve
ser garantido como um direito fundamental de todos os cidad&os.
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Do acesso a sociedade

O acesso as colegdes universitarias € fundamental para garantir a interagcédo entre
as instituicdes e suas audiéncias, promovendo o conhecimento e justificando a existéncia
dos acervos (Novaes, 2018). Este tdpico investiga como o acesso é medido, a recepgao
dos visitantes, a disponibilidade para sanar duvidas, a comunicagdo do acervo e as
praticas de acessibilidade.

A quantificagdo do numero anual de visitantes € essencial para categorizar a
instituicdo quanto ao seu impacto social (Novaes, 2018). Das entrevistadas, 31,25%
estimaram o numero de visitantes anuais, 25% nao sabem quantas visitas recebem, 25%
nao sao visitaveis e 6,25% nao recebem visitas. Esses dados ajudam a justificar a
relevancia das cole¢des para a comunidade, uma vez que nao se valora o que nao se
conhece (Lima, 2023b). Os métodos de medi¢ao de visitantes sao simples e ndo coletam
dados adicionais. A maioria das cole¢des usa um livro de assinaturas, trés contabilizam
por e-mails recebidos, uma por monitoramento de redes sociais, € doze ndo realizam
nenhuma medicdo. Esses métodos limitados ndo capturam informagdes importantes,
como frequéncia de visitas e perfil dos usuarios, dificultando a avaliagao do impacto das
colecdes e o planejamento de melhorias. A implementacéo de sistemas digitais para
monitorar interagées online e presenciais poderia gerar dados mais detalhados,
permitindo uma gestao mais estratégica e eficaz.

Arecepcao dos visitantes € uma atividade rara devido a escassez de profissionais
dedicados. Entre as colegbes, 12,5% realizam recepgao apenas para grupos, 25% séo
recepcionadas por responsaveis ou bolsistas, outras 25% n&o se adequam a pergunta,
e 37,5% preparam roteiros ou recebem conforme demandas por email. Essas praticas
mostram uma adaptacdo as limitacbes de pessoal, mas também destacam a
necessidade de solugdes mais estruturadas. A disponibilidade de alguém para tirar
duvidas dos visitantes € limitada, refletindo a sobrecarga dos gestores das colegdes.
Treze colegbes afirmaram ter alguém disponivel para sanar duvidas, enquanto trés néo
se adequaram a pergunta. A falta de equipe dedicada pode comprometer a qualidade da
experiéncia dos visitantes.

A comunicagao do acervo raramente segue politicas estruturadas. Dos dezesseis
entrevistados, dez ndo adotam uma abordagem estruturada, enquanto seis utilizam
sistemas classificatérios como etnologia, grupos de organismos e sistemas anatémicos.

A comunicagao foi tratada como um didlogo entre o acervo e suas inter-relagoes.
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Embora, no contexto museolégico, sejam usadas categorias definidas, as colegdes
analisadas nao pertencem diretamente a instituigdes museoldgicas. Assim, foi proposta
uma abordagem alternativa, focada no objetivo do estudo. Esse processo de
comunicacado, apesar de ocorrer, permanece restrito ao meio académico, nao
alcangando plenamente a sociedade. A divulgagao se da principalmente por artigos e
obras cientificas, embora va além disso.

Uma hipétese analisada foi que as praticas de acessibilidade sao raras dentro das
universidades, apesar da existéncia de assessorias dedicadas a isso. 31,25% pensam
na acessibilidade, 25% pensam, mas nao implementam, 25% nado se adequam a
pergunta e 25% nado pensam na acessibilidade. Isso destaca a necessidade de
integracdo das colegbes com as politicas de acessibilidade da universidade. As
atividades de acessibilidade, quando ocorrem, s&o geralmente resultado de parcerias ou
acodes esporadicas.

Das dezesseis respostas, sete colegbes nado tém atividades planejadas, duas
planejam conforme as demandas, duas est&do em processo de planejamento, uma possui
atividades planejadas e seis ndo se aplicam a pergunta. A falta de planejamento
sistematico revela uma area critica, exigindo maior atengcéo para garantir o acesso
universal. O Art. 3°, inciso |, da Lei n° 13.146/2015 assegura acessibilidade a pessoas
com deficiéncia ou mobilidade reduzida, garantindo o acesso seguro e autbnomo a
espacos, servicos, mobiliarios e comunicag¢des, sem obstaculos, em areas publicas ou

privadas, urbanas ou rurais (Brasil, 2015).

Consideragoes finais

Este estudo examinou a gestao de diversas colegbes e museus universitarios da
UFPA, revelando desafios significativos, especialmente em relacédo a digitalizagao,
documentacgdo, desenvolvimento de politicas de gestédo, acessibilidade e divulgacao. As
entrevistas com curadores destacaram que muitas cole¢des enfrentam limitagdes
financeiras e estruturais, comprometendo a preservagao e valorizacdo adequadas
desses acervos. Embora existam alguns aspectos positivos, eles ainda sao pouco
representativos frente aos desafios, resultado, em grande parte, da descentralizagéo e
da auséncia de politicas institucionais sélidas que garantam a preservagao do patriménio

cientifico e cultural da universidade.
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Para enfrentar os desafios relacionados a gestdo dos acervos universitarios, a
implementagao de uma rede integrada de colegbes e museus surge como uma solugao
promissora. A Rede de Coleg¢des e Museus da UFPA, criada com o objetivo de fortalecer
e integrar as diversas colegdes universitarias da instituicdo, promove a troca de
conhecimentos, recursos e melhores praticas, facilitando a gestao, preservagdo e
valorizacdo dos acervos. Além de aumentar a visibilidade e o impacto social das
colegbes, a Rede atua como ponto de convergéncia para esforcos colaborativos,
oferecendo suporte técnico e estratégico para superar desafios comuns, desde a
documentacéo e digitalizagdo até a comunicacao e acessibilidade.

A integracédo das colegdes por meio da Rede apresenta grande potencial para
otimizar a gestdo dos acervos, mas € essencial implementar mecanismos praticos para
garantir sua eficacia a longo prazo. Ferramentas compartilhadas de gestdo, como
sistemas integrados de digitalizacdo e documentagao, além de politicas comuns para
aquisicao, descarte e preservagao, sao necessarias. Programas continuos de
capacitacédo para gestores e voluntarios, aliados a troca de conhecimento e recursos,
fortalecerao essa integracdo. A formacgéo de parcerias com outras instituicbes e o uso de
tecnologias avangadas para facilitar a comunicagdo e o monitoramento dos acervos séo
fundamentais para que a Rede funcione como um sistema colaborativo, promovendo a
preservacao, valorizagao e visibilidade das coleg¢des, tanto na comunidade académica
guanto na sociedade em geral. Algumas dessas agdes ja estdo em andamento e podem
ser verificadas no site do programa.

Diante das questdes levantadas, apresentam-se, a seguir, algumas propostas
para otimizar estratégias e politicas nos processos de preservagao e gestao.

Com base nos dados apresentados neste diagnostico, evidencia-se a
necessidade de implementar estratégias concretas para otimizar as praticas de gestao e
preservagao das colegdes universitarias. Algumas propostas podem ser delineadas para
enfrentar os desafios identificados: primeiramente, destaca-se a urgéncia de capacitar
0s responsaveis pelas colegdes, promovendo treinamentos focados em gestédo
museologica, conservacao preventiva e documentacdo. Essa agéo inicial permitira que
os gestores compreendam a importancia de praticas baseadas em politicas sdlidas,
reduzindo a dependéncia de métodos orais e informais. Além disso, € fundamental
priorizar a elaboragédo e a implementacdo de regimentos internos. Esses documentos
nao apenas formalizam o funcionamento das colegbes, mas também atendem as

exigéncias legais, garantindo clareza sobre a missao, o carater e o status das colec¢des.
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Incentivar a criagao de politicas institucionais voltadas para o patriménio universitario,
como editais especificos para infraestrutura e manutengdo, contribuira para a
sustentabilidade das colegdes.

Aformacao de parcerias externas e institucionais também se apresenta como uma
estratégia essencial. Colaboragbes entre universidades, museus e outras entidades
podem ampliar a visibilidade das cole¢des e proporcionar acesso a recursos técnicos e
financeiros. Estabelecer redes de apoio permitira que as colegcdes universitarias se
beneficiem de experiéncias compartilhadas, fortalecendo sua relevancia no cenario
cientifico e cultural. Por fim, sugere-se a definicdo de metas de curto, médio e longo
prazo para orientar essas iniciativas. Em curto prazo, acées como melhorias nas
condi¢cdes de armazenamento e capacitagao de equipes podem ser implementadas. Em
médio prazo, a formalizagdo de regimentos internos e politicas de aquisicao deve ser
priorizada. Ja em longo prazo, o fortalecimento das parcerias e a sistematizagao de
investimentos sao indispensaveis para garantir a continuidade e o impacto das colegodes.
O diagndstico apresentado neste trabalho ndo apenas expde fragilidades, mas também
aponta caminhos para supera-las. Com essas ac¢des, espera-se nao apenas preservar o
patrimdnio cultural e cientifico salvaguardado pelas colegdes universitarias, mas também
ampliar sua contribuicdo para o ensino, a pesquisa e a extensdo. Ao adotar essas
medidas, espera-se ndo apenas superar as limitagbes diagnosticadas, mas também
consolidar as cole¢des universitarias como instrumentos essenciais para a preservagao
do patriménio e o avanco cientifico e cultural.

Este estudo ainda ndo representa na totalidade as cole¢cbes e museus da UFPA.
Em 2024, estdo programadas mais entrevistas com outras colegdes distribuidas pelos
campi da UFPA. Essas entrevistas continuardo a fornecer dados valiosos para a melhoria
continua da gestdo e preservagdo do patriménio universitario. A pesquisa destaca a
necessidade urgente de desenvolver politicas robustas e praticas eficazes para melhorar
a gestao, preservagdo e valorizagdo das colegdes universitarias, promovendo sua

integracéo e relevancia na comunidade académica e na sociedade em geral.
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PRATICA MUSEOLOGICA E PERICIA DE ARTE: CONVERGENCIAS E
APLICACOES

Ludmila Leite Madeira da Costa’%4
Giovanna Gomes Perrone?05

Resumo: O artigo traz ao debate a aplicacdo da metodologia da pericia, a partir de
critérios internacionalmente testados e reconhecidos na pratica museoldgica para a
salvaguarda dos bens culturais musealizados. Com base em analises de bibliografia sdo
apresentadas as convergéncias entre as praticas museoldgicas, em relacédo as
recomendacdes éticas para o exercicio das atividades nos museus, por seus
profissionais, e os métodos da pericia. Como exemplo aplicado € apresentada a pericia
de arte, ou seja, a investigagcdo voltada para a autenticagdo de obras de arte.
Identificados os objetivos do trabalho de pericia para além das fun¢des dos museus sao
apontados os procedimentos metodoldgicos deste trabalho em relagédo a pratica
museologica. A reflexdo com base em referenciais bibliograficos e documentagao
normativa para o trabalho em museus demonstra que as atualizacdes do método da
pericia de arte, no que tange a utilizagao de tecnologia, pode ser aplicado ao cotidiano
dos museus, ser incorporada as suas atividades fim e atender a missao institucional de
garantir a credibilidade dos dados e informagdes geradas e preservadas pelas
instituicGes museais.

Palavras-chave: Museu. Pericia de Arte. Museologia. Método interdisciplinar.

MUSEUM PRACTICE AND ART EXPERTISE: CONVERGENCES AND
APPLICATIONS

Abstract: The article brings to discussion the application of the methodology of expertise,
based on internationally tested and recognized criteria in museum practice for the keeping
of museum cultural assets. Based on bibliographical, convergences between
museological practices and forensic methods are presented. These activities are related
to ethical recommendations for the exercise of activities in museums, by their
professionals and to the methods of expertise. As an example, art forensics is presented,
that is, the investigation into the authentication of works of art. Having identified the
objectives of the expertise, the methodological procedures of this work are highlighted in
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relation to museum practice. The reflection based on bibliographic references and
normative documentation for work in museums, in terms of the use of technology, have
had little impact on the daily work in museums, but that this must be repaired and,
therefore, forensic procedures can be incorporated into the core activities of museums
and meet the institutional mission of ensuring the credibility of data and information
generated and preserved by museum institutions.

Keywords: Museum. Art Expertise. Museology. Interdisciplinary Method.
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PRATICA MUSEOLOGICA E PERICIA DE ARTE: CONVERGENCIAS E
APLICACOES

Introducgao

Este artigo é fruto dos interesses investigativos que relacionam a pratica
museologica e a pratica da pericia de arte, com a percep¢ao de que os métodos desta
ultima podem ser aplicados ao cotidiano de trabalho nos museus, sobretudo, pelos
profissionais da Museologia. Os objetivos das autoras se cruzam quando é pensada a
pratica profissional e 0 compromisso ético da pessoa musedéloga em relagao ao trabalho
investigativo dos bens culturais que compdem as colegdes dos museus brasileiros,
sobretudo os de arte.

Os desdobramentos reflexivos e a parceria entre orientadora e orientanda, ambas
com interesse no tema da pratica e do método da pericia e sua aplicacdo nos museus,
pontificaram o estreitamento entre o saber fazer da pessoa musedloga e a emergéncia
do tema dos parametros periciais que incidem diretamente no trabalho de levantamento
de dados e referencial sobre a procedéncia dos bens culturais que sao incorporados as
colegdes de museus. Esta etapa investigativa é primordial e necessaria ao atendimento
dos fundamentos éticos aos quais as equipes estdo responsaveis numa instituicao
museal. E uma questdo que afeta toda a vida institucional dos bens culturais tutelados
no museu que tem, dentre suas fungodes, preservar e dar acesso publico aquele bem.

Por isso trazer ao debate, para o campo da Museologia, o tema da pericia de bens
culturais é o principal objetivo deste artigo. Com base numa revisao bibliografica, o artigo
explora as relagdes do método da pericia em convergéncia com a pratica museoldgica.
A pratica museoldgica é aquela que é exercida pelo agente profissional com formagéao
em Museologia e com registro em Conselho Regional da Profissdo tornando-se, portanto,
apto a exercer seu oficio. No Brasil, a profissdo da pessoa musedloga é regulamentada
pela Lei N° 7.287, de 18 de dezembro de 1984, e em seu Art. 3° encontramos as
atribuicdes do profissional, dentre as quais as do inciso Xll, “realizar pericias destinadas
a apurar o valor histdrico, artistico ou cientifico de bens museoldgicos, bem como sua
autenticidade”, (grifo nosso) que complementam as atividades mais conhecidas da
pratica museologica elencadas no inciso V, “coletar, conservar, preservar e divulgar o
acervo museologico”, e VI, “planejar e executar servigos de identificagao, classificagédo e

cadastramento de bens culturais”, ou seja, as atribuigdes profissionais do agente da
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Museologia converge com atividades que compdem o método da pericia e sao
essenciais ao funcionamento dos museus, como veremos mais adiante.

A Lei n® 11.904, que institui o Estatuto de Museus, um marco do campo museal
brasileiro, ratifica as fungdes e deveres institucionais dos museus. Em seu Capitulo Il —
Do Regime Aplicavel ao Museus, secéo I, subsecao |, esta disposto aquilo que é
concernente as fungdes museoldgicas reafirmando ag¢des de preservagao, conservagao,
restauracdo e seguranga, e na subsecao I, a pesquisa e sua relevancia. Nisso constitui
a pratica museoldgica, que esta ligada a dimens&o técnica da musealizagdo e que
envolve diferentes conhecimentos e profissionais em parceria com a pessoa museologa.
A musealizagdo, identificada como um processo cientifico, demarca a pratica
museologica e viabiliza a salvaguarda dos bens culturais, tornados musealia que, “uma
vez dentro do museu, assume o papel de evidéncia material ou imaterial do homem e do
seu meio, e uma fonte de estudo e exibi¢ao [...]” (Desvallées e Mairesse, 2014, p. 57).

Para tratar de maneira objetiva as relagdes entre a pericia e a pratica museoldgica,
o artigo ira abordar a metodologia da pericia de obras de arte, o método da pericia € um
s0 e pode ser compreendido como estudos forenses'% e pode ser aplicado em diferentes
areas, como em diferentes tipologias de objetos que compdem os acervos museoldgicos,
mas aqui fazemos a analise a partir da pericia de arte, que tem como escopo a
verificacdo da autenticidade do objeto artistico e se dedica a investigagdo sobre quem
criou a obra ou a quem ela é atribuida, o que inclui descobrir sua procedéncia.

O oficio da pericia de arte foi desenvolvido ha mais de duzentos anos e sempre
teve nos museus seu lugar por exceléncia, tanto para criar os métodos e procedimentos
de pesquisa, como porque foi neste ambiente que ocorreram alguns dos principais
escandalos de falsificagdo de arte, o que gerou a necessidade de se desenvolver
métodos de estudo mais eficientes do que confiar no “faro” ou na intuicdo dos
negociantes e historiadores da arte.

No inicio do século XX, o mercado de arte foi contaminado pelas cépias
com assinaturas apodcrifas e atribuicbes falsas de pinturas de pintores
famosos. “O mundo dos museus ainda esta se recuperando de
escandalos como o caso da Mona Lisa e duvidas de Bourcier sobre a
autenticidade do painel (1926)” [Editorial do Louvre, n® 4068, p. 20, 1926].
Também os escandalos que Mainini lembra de La Plantation du mai et de
La Danse villageoise, erroneamente atribuido a Watteau e adquirido pelo
Louvre, em 1927, pela soma de 1.500.000 francos. (Perino, 2021, n.p)

106 Estudos Forenses, ou Ciéncias Forenses, “empregam conhecimentos cientificos e técnicas diversas
para apurar crimes e outros assuntos legais — civeis, penais ou administrativos.” (Barros et al., 2021).

Revista Eletrénica Ventilando Acervos, Floriandépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 129-149.



133

Este fendbmeno das falsificagcdes num periodo em que o mercado de arte estava
consolidado e a narrativa dos Grandes Mestres estabelecida, “contaminou todo tipo de
colec¢bes privadas, que com o tempo, muitas delas se transformaram em cole¢des
publicas™%” (Perino, 2024, p.127). Esses casos motivaram o desenvolvimento de novos
procedimentos com instrumentos e métodos cientificos, para a analise de obras de arte.
Como aponta Perino (2024), especialistas interessados nesta questdo e ligados aos
principais museus da Europa se reuniram para pensar maneiras de combater esta
realidade em uma Conferéncia dedicada ao tema no ambito do Escritério Internacional
de Museus — Office international des Musées — em 1930, reunindo experts que estavam
interessados neste tipo de investigagdo com a utilizagdo de técnicas e instrumentos
cientificos, como os argentinos, Fernando Pérez e Carlos Mainini, dois médicos que
aplicaram seus conhecimentos sobre instrumentos cientificos a analise de obras de arte
e desenvolveram a Pinacologia, estudo que mapeia varias caracteristicas da pintura,
desde sua composicao fisica até a estrutura da pincelada e seu resultado estético.

Assim, observa-se que a pericia de arte ampliou seus métodos por meio de
interagdes interdisciplinares, sem se restringir aos conhecedores da historia da arte.
Atualmente ha a melhor compreensao de que, no caso do objeto artistico, € preciso os
aportes metodolégicos ndo sé da Histéria e Critica da Arte, mas da Conservacgéo e
Restauro, do Direito, da Estética, da Grafotécnica, da Quimica, da Fisica e da
Museologia.

A Histdria da Arte colabora com a fundamentacao do parametro contextual através
da producéo bibliografica de estudiosos e criticos de arte. Catalogos de obras completas
dos artistas ou catalogos de exposigbes, geralmente elaborados por e com estes
especialistas que, aliado a consulta a base de dados de museus e pesquisa documental
sao referéncias utilizadas para a feitura do parametro contextual, que é aquele que
identifica e descreve o arco temporal em que as obras analisadas estido inseridas.

A Conservacgao e o Restauro colaboram para a analise organoléptica das obras,
ou seja, o exame visual e presencial das obras com descrigdo formal e do estado de
conservacgao, a identificacdo e o mapeamento dos materiais e técnicas utilizados pelos
artistas, com o auxilio de instrumentos de menor ou de média complexidade.

A Quimica faz-se necessaria para execucao de analises de carater tecnolégico

para a verificagcdo do suporte e técnicas como aquelas que usam pigmentos e demais

107 Tradugao livre do original: “contaminé todo tipo de colecciones privadas que, con el tiempo, muchas de
ellas se han transformado en colecciones publicas [...]".
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informacdes que precisem da informacdo sobre a composicdo fisico-quimica dos
materiais, o que vai incluir o aporte da Fisica para analises que demandem aparelhos de
alto alcance de verificagdo dos materiais ou o uso de fotografias infravermelho,
reflectografia infravermelha e radiografia por Raios-X.

O Direito contribuiu em varios aspectos na etapa de investigagdo sobre
procedéncia (relativo a documentagao) quando uma obra tem ampla passagem pelo
mercado, questdes com herdeiros, conflitos de interesse, casos de trafico ilicito dos bens.

A Grafotécnica € um estudo voltado as assinaturas, a fim de verificar quem
assinou a obra e suas correspondéncias com a assinatura do artista.

E, a Museologia esta presente ndo apenas no contato direto com as instituicoes
museais, detentoras de dados e fontes confiaveis, mas também, na organizagdo dos
documentos coletados e dados informacionais relativos as obras que sao consideradas
testemunho para o método comparativo da pericia e estdo em suas colecdes. O trabalho
que os museodlogos desenvolvem em seu cotidiano, de registro, catalogagcao e gestéao
das colegdes contribuem para o processo investigativo da pericia de arte e, sera possivel
ver que a Museologia também tem muito a aprender e ganhar ao assimilar métodos da
pericia.

Sabe-se que os museus tém responsabilidades com as informagdes que mantém
sob sua tutela e isso implica em desenvolver politicas e procedimentos técnico-cientificos
para o levantamento dos dados e das fontes analisadas e interpretadas, bem como a
selegdo dessas fontes que compdem os acervos ou sdo o proprio acervo. E preciso
pensar quais procedimentos e métodos de investigagdo corroboram para a melhor
resposta a esta funcao institucional. No Brasil, como ha um profissional especifico para
atender aos procedimentos que envolvem a musealizagdo de bens culturais e para gerir
0S museus e os patrimoénios, é preciso que este profissional esteja atento as inovagdes
e aprimoramentos investigativos relacionados aos acervos de cultura material, dentre
eles a pericia de arte.

Propor o alinhamento dos objetivos do campo da Museologia com os da Pericia,
a fim de que a aplicacdo de seus métodos contribua para o trabalho que é realizado na

documentacéao e gestado das colegdes € a proposta deste artigo.

A responsabilidade ética dos museus com seus acervos

O ponto de partida € a responsabilidade ética dos museus enquanto instituicao de
pesquisa e salvaguarda dos bens musealizados que deve servir a sociedade. Com o
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objetivo de discutirmos o ponto remontamos as bases deontolégicas do campo dos
museus e da profissdo museologo, especifica do exercicio pratico e conceitual da
Museologia no Brasil. O Cédigo de Etica do Conselho Internacional de Museus, ICOM,
conduz as recomendacdes para todos os profissionais que atuam em museus, enquanto
o Cadigo de Etica do Conselho Federal de Museologia, COFEM, normatiza as atividades
e condutas da profissao regulamentada no pais.

Segundo o Cédigo de Etica do ICOM, secéo 3,

Principio: Os museus tém responsabilidades especificas para com a
sociedade em relagao a protecido e as possibilidades de acesso e de
interpretacao das referéncias primarias reunidas e conservadas em seus
acervos.

Sabendo que os objetos coletados para constituirem as colegdes dos museus sao
referéncias cientificas e disciplinares, ou seja, sdo considerados fontes primarias: “3.1
[...] A politica de acervos implementada pelo museu deve sublinhar claramente a
importancia desses acervos como testemunhos primarios. [...]” (ICOM, 2011), os bens ali
salvaguardados sdo percebidos como suporte de informagdes idéneas, contudo, esta
nas méos da equipe institucional a responsabilidade sobre os métodos investigativos, as
analises e interpretacbes destes acervos, além da importante fungdo de garantia do
acesso aos demais pesquisadores e/ou a sociedade em geral,

3.2 Disponibilidade dos acervos: Os museus tém a responsabilidade de
dar pleno acesso as suas colegcdes e as informagdes relevantes
existentes a seu respeito, guardadas as restricbes decorrentes de
confidencialidade ou seguranga necessarias.

O Museu, em seu sentido stricto € um espaco de credibilidade e confianga para a
sociedade, sendo uma instituicdo que pode dar acesso a fontes confiaveis para
pesquisadores e cidadaos sobre informagdes produtoras de conhecimento. Assim, o
Cédigo de Etica do ICOM confirma que as equipes dos museus tém responsabilidades
especificas em relagao a protegcédo ao acesso desses objetos considerados testemunhos
primarios; destacamos, entdo, a questao da interpretacédo destes testemunhos ou fontes
primarias como sendo o ponto chave para nossa reflexdo. As fontes primarias, as quais
a equipe institucional é responsavel, ndo sao oraculos ou nio falam por si mesmas, mas
sdo analisadas e interpretadas por agentes disciplinares e profissionais que devem ter o
compromisso com a busca pela autenticidade, a origem e o percurso pregresso dos
objetos até sua chegada ao museu. O compromisso ético de todos os profissionais
evolvidos nas atividades e missdo institucional inclui certificar-se de que os objetos
musealizados nao tenha sido meio ou reflexo de crimes como roubos, falsificagoes,

espoliagoes etc.
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A importancia conferida aos objetos de museus (bem cultural) é ponto
amplamente mencionado entre os autores do campo da Museologia, pois o oficio dos
museus teve e tem na cultura material produzida pelas maos humanas seu ponto de
partida...

Objetos de museu tém um propdsito especial. Sdo cuidadosamente
protegidos e estudados para que possam fornecer evidéncias do curso
do tempo cronoldégico e historico na vida do objeto e seu entorno e servir
como fonte de conhecimento sobre criatividade humana, cultura e
civilizagao e sobre o0s processos sociais e naturais que determinaram a
aparéncia e o estado atual dos objetos cujo desenvolvimento foi
congelado na realidade museal.” (Maroevic, 1994).

Contrapondo o final da fala do musedlogo croata, mencionado acima, entendemos
gue nao ha ou nio pode haver a ideia de congelamento do objeto/bem cultural quando
este passa pelo processo de musealizagdo. As atividades de pesquisa servem,
justamente, para garantir que o bem musealizado continue com uma “vida” dinamica
dentro da instituicdo e em didlogo com as necessidades e urgéncias da sociedade, ainda
gue seu uso e fungao originais tenham sido alterados. Novas informagdes e novos dados
sao descobertos quando a atividade de pesquisa € permanente e constante. A rotina de
trabalho dos profissionais de museus e musedlogos envolve a investigagcdo e a
documentacgdo desses bens, contudo, este trabalho € de uma grande complexidade, a
comecgar pela formagdao das equipes e os desdobramentos que estas atividades
desencadeiam e, sobretudo, quanto aos métodos investigativos utilizados. Ser
responsavel com os métodos de pesquisa € o0 primeiro passo para uma consciente
interpretac&o dos bens culturais.

O trabalho de analise intrinseca e extrinseca dos bens culturais € um dos
principais oficios da pessoa museologa, pode ser dito que é o oficio seminal da pratica
museologica em sua dimenséo técnica. E, sendo o papel do Museu, aquele de instituicdo
de confianga e credibilidade que salvaguarda e produz informagdes idéneas, os métodos
de trabalho da equipe devem ser aperfeicoados.

O Cadigo de Etica do Conselho Federal de Museologia, COFEM, em seu Artigo
4° diz que o profissional musedlogo “Deve ter compromisso com a qualidade do trabalho
prestado em instituicbes e, consequentemente, para com a sociedade.”. O trabalho
museologico precisa ser precedido por este pensamento ético. A maneira como ele é
executado vai intervir na forma como os bens sdo expostos a sociedade, isto €, ndo
apenas aos visitantes, mas também aos pesquisadores externos que consultam o museu
como uma das suas principais fontes de dados. Esse fato s6 aumenta as camadas de

responsabilidade das equipes e dos musedlogos. Por essa razéo, garantir a qualidade
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do trabalho é essencial para o cumprimento da funcdo social de acesso publico as
informacdes e aos acervos. No Artigo 7°, inciso VIII, do Cédigo de Etica do COFEM, |é-
se o0 seguinte quanto aos deveres do profissional:

VIII. manter-se em permanente aprimoramento técnico e cientifico, de
forma a assegurar a eficacia e qualidade de seu trabalho visando a efetiva
manutencgao, preservagao, conservagao e socializagcdo do patrimonio
natural, cultural e cientifico.

Assim, vemos como a pessoa museologa precisa se atualizar e aperfeigoar seus
procedimentos de trabalho. Esta postura € um compromisso ético do profissional.

Além desse compromisso com o proprio aperfeicoamento, o profissional
museodlogo também precisa estar aberto ao atendimento de profissionais externos e nao
sonegar informagdes, a ndo ser nos casos de seguranga e sigilo de dados sensiveis,
quando o assunto assim o exigir. Por isso o Artigo 11°, em seu inciso |l diz que a pessoa
museologa deve “Tratar o publico com respeito e cortesia, prestando informagdes sobre
o acervo, em todos os setores da Instituicdo.”. Veremos adiante que o método
investigativo da pericia de arte incluiu uma etapa elementar de consulta as fontes e
dados sistematizados pelas equipes dos museus, e € bem comum que o perito de arte
encontre restricoes e, até mesmo, descrédito académico devido a desinformacgao sobre
os métodos de analise que a pericia de arte exige. Além da colaboragéo das equipes dos
museus aos trabalhos desenvolvidos por peritos, se torna necessario também
demonstrar como é importante que alguns procedimentos e métodos sejam incorporados
no dia a dia de trabalho dos profissionais de museus.

Considerando o compromisso ético dos museus, entende-se que esses fatores de
confiabilidade que a sociedade tem com a instituicdo museu s&o de suma importancia,
logo, os métodos oriundos da pericia de arte sdo uteis e necessarios para as
investigacdes dos bens culturais, sejam do campo da Arte ou ndo. Nesta reflexdo sera
abordado mais especialmente, os métodos da pericia de obras de arte, mas esses
métodos podem ser aplicados, com adaptagdes, a diferentes tipologias de objetos e

acervos.

As contribuigoes do método da pericia de arte para a pratica museolégica

Ha uma relagao estreita entre os museus, a pratica museoldgica e a pericia de
arte. Apesar deste tema ser pouco comentado e explorado no campo da Museologia

atual, métodos da pericia e a pratica museoldgica voltada ao processamento técnico da
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cultura material sempre caminharam juntos, devido a premissa da autenticidade ser um
dos critérios de validacao dos objetos para serem integrados as colegdes institucionais.

Essa relagdo era facilmente percebida quando a profissdo de musedlogo era
identificada através das praticas exercidas pelo cargo de conservador de museus e, ndo
atoa, o saber fazer da pericia figura a lei que regulamenta a profissdo, como mencionado
na introdugdo. Contudo, com o desenvolvimento do campo e o avancgar da dimensao
conceitual da Museologia, esses profissionais se afastaram do estudo de carater forense,
que estava presente em algumas praticas como a identificagdo das técnicas dos objetos,
a verificagao de autoria por meio de indicios materiais e a analise estética de obras de
arte. Hoje faz-se necessario (re) pensar esses estudos e sua relagdo com a pratica
museologica, seus objetivos e fundamentos éticos, contudo, é preciso reconhecer que
avangos tecnoldgicos e a insergdo de novos procedimentos para o exame dos bens
culturais nao estdo presentes como deveriam na aplicacdo técnica da pratica dos
museodlogos e é neste quesito que a pericia de arte e sua metodologia, que inclui
tecnologia e instrumentos cientificos, colabora para a atualizagdo da pratica
museologica, que incide sobre os acervos de cultura material.

Engana-se quem pensa que as questdes forenses envolvem somente assuntos
do ambito das Varas Criminal e Civel. Como é possivel ver repercutido em noticias
relacionadas ao aparecimento de obras inéditas avaliadas com precos exorbitantes, o
que causa celeuma entre herdeiros e familiares de colecionadores ou envolve crimes de
lavagem de dinheiro com obras de arte, esses casos tém aparecido com frequéncia na
ultima década e muitos deles destacam a necessidade de avaliacbes e analises para
autenticacdo das obras relacionadas aos fatos. E ndo raro, essas obras de arte pivd
desses casos, tém nos museus seus guardides provisorios ou permanentes, quando
apreendidos pela Policia Federal, principalmente quando as obras apreendidas s&o
oriundas de roubos ou de comercializacgao ilicita.

Entdo, como as equipes dos museus podem colaborar no processo investigativo
dessas obras? Profissionais de diferentes areas do conhecimento tem se dedicado a
desenvolver instrumentos e métodos de analise para melhor examinar objetos de arte —
pinturas, esculturas, desenhos e gravuras — que sao analisados por técnicos e
especialistas de diferentes disciplinas, como aquelas mencionadas em nossa introduc¢ao,
algumas vezes de forma isolada, outras por equipes interdisciplinares, o que é o
indicado. Diante deste cenario, o campo da Museologia ndo pode ficar alheio a essas

questdes que envolvem o patriménio artistico do Brasil e consequentemente os museus
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sob a tematica das Artes Visuais. Sabe-se que o tema das Artes Visuais esta entre os
trés mais representados em museus brasileiros, como demonstram os graficos da
publicagdo Museus em Numeros, volume 2, ainda que esteja defasado e precise de
atualizacdo, pois sdo informagdes de 2011, seus dados nos ddao um mapa sobre a
realidade institucional do panorama museal em nosso pais. E é possivel, também,
perceber empiricamente que essa tipologia tematica de acervos compdem a grande
maioria dos Nn0ossos museus e isso significa que esses acervos de arte sao referéncias —
fontes primarias — que envolvem alguns dos nomes de artistas que figuram nos
noticiarios comentados no paragrafo anterior.

E fundamental que o tema da autenticacdo seja ressignificado na pratica
museologica, pois este principio € basilar para a formagéo das colegdes, um dos pilares
da instituicdo em sua forma tradicional. Os museus sao referéncias de pesquisa, como
ja comentado, mas também podem correr riscos e serem alvos de falsarios ou criminosos
para roubos e furtos, como nos mostra o registro do livro “A arte do descaso”, de Cristina
Tardaguila, que conta sobre o roubo de cinco obras de arte da Colegdo Castro Maya,
pertencente ao Museu Chacara do Céu, ocorrido durante o Carnaval de 2006. Caso nao
solucionado por diversos motivos, mas dentre eles a realidade de descaso (palavra
destaque do titulo) do poder publico com nosso patriménio em diferentes dimensoes, e
que acende o alerta de seguranga e traz a tona a questdo de uma documentagéo que
contemple o meétodo investigativo da pericia a fim de contribuir para o rastreio e
localizac&o de acervos roubados, pois quanto mais detalhamento se tem sobre as obras
mais facil é rastrear e localizar a obra auténtica.

No método pericial, a coleta de dados comparativos € parte essencial do trabalho.
As obras sao pesquisadas a partir de alguns parédmetros que visam certificar se a obra
de arte é o que parecer ser, ou seja, foi criada pelo autor atribuido na época indicada. E
0 que o estudo forense chama de busca por correspondéncias, a fim de indicar a
autenticidade da obra por sua autoria e época.

A aplicacdo do método comparativo entre os parametros estético e técnico, a partir
do uso de instrumentos cientificos e de tecnologias atualizadas, nem sempre esta ao
alcance das equipes dos museus publicos, por isso uma alternativa € encontrar
parcerias, como o modelo realizado entre o Ibram e a IFRJ ao firmarem o Acordo,

[...] de Cooperagao Técnica n° 01/2020 (ACT), entre o Instituto Brasileiro
de Museus — lbram e o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e
Tecnologia do Rio de Janeiro — IFRJ, com fins de promover o intercambio
de conhecimentos técnicos e cientificos entre docentes, discentes e
técnicos de ambas as instituicées, tendo como foco principal a utilizagao
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e difusdo da Arqueometria para a preservacao de bens culturais que
estdo sob a responsabilidade das unidades museoldgicas vinculadas ao
Ibram. (Neves e Santos, 2023, p.10)

Ha também a necessidade de verificagdo da procedéncia, principalmente para
que situagdes como roubos, falsificagdes ou a comercializagao ilicita sejam identificadas
para serem combatidas, esta etapa pede, além das analises técnicas sobre material e
caracteristicas estéticas do artista, que seja feita a duo-diligence’?®, método
internacionalmente reconhecido e que possibilita a reconstrucao do percurso da obra,
por meio de documentos, até o presente momento da pericia.

A sistematizagdo do uso de instrumentos e de critérios para a analise das obras
de arte tém por objetivo identificar as principais caracteristicas estilisticas e técnicas
utilizadas pelo artista em sua fase de producgado, para tanto o perito precisa reunir
informacdes basicas da fase artistica correspondente a obra analisada, pois o perito
comega sua pesquisa tendo como ponto de partida uma obra que esta sendo contestada.
Lembremo-nos que para a pericia ha sempre um problema relacionado a autenticidade
a ser resolvido.

Os peritos externos devem fazer a concessao do material coletado nos acervos
dos museus e disponibilizar parte de suas analises a instituicdo que deu acesso as
fontes, ou seja, deve haver uma contrapartida que a instituicdo precisa solicitar aos
pesquisadores externos, neste caso os peritos. As fotografias em alta resolugéo, as
imagens de microscopia, infravermelho, Raios-X sdo um grande ganho para a
documentagéo e gestdo dos acervos, ou seja, o perito externo pode contribuir com a
documentagédo e a pesquisa da obra, pois eles tém acesso a este tipo de tecnologia.
Assim, o trabalho entre equipe do museu e o perito sera de mao dupla — ganho e ganho.

Além das parcerias institucionais, podem ser feitas também outras com peritos
profissionais que tenham acesso aos bancos de dados das vendas de leiles, algo que
raramente um museu publico tera acesso, e a prépria avaliagcdo de mercado que também
nao é feita por falta de pessoal ou orcamento das instituicbes publicas para contratar
especialista, € uma contribuicdo deste profissional. Esses dados oriundos de exames
cientificos a partir do uso de equipamentos tecnolégicos ou dados financeiros do
mercado de arte exigem tempo de dedicacéo e variada expertise, que muitas vezes os

108 Diligéncia prévia € um procedimento do campo juridico e/ou dos negdcios financeiros que visa certificar,
por meio de investigagdo documental, o histérico e as referéncias dos bens materiais, patrimoniais ou os
valores financeiros de uma empresa, a fim de verificar a proveniéncia dos bens envolvidos. Segundo
histérico disponibilizado pela IFAR (Fundacgao Internacional de Pesquisa em Arte), este procedimento foi
aplicado no campo da arte, a partir das investigacdes sobre os paradeiros das obras de arte saqueadas
pelos nazistas de familias judias durante a Il Guerra Mundial. (PROVENANCE GUIDE - IFAR).
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museodlogos e outros membros da equipe nédo tém, pois precisam atender demandas de
agenda de exposicbes e eventos ou projetos nos quais as equipes, geralmente
reduzidas, precisam se dedicar com exclusividade.

Ainda que possa parecer que o0s objetivos da pericia de arte ndo se aproximam
dos propdésitos dos museus, devido a relagao dessa com o mercado de arte, a finalidade
da pericia — identificar a autenticidade — &, ndo s6 contributiva com as fungdes dos
museus, mas necessaria, pois investigar a autenticidade e a procedéncia de um bem
cultural é dever das equipes dos museus e do interesse da Museologia, que também
atua no combate aos crimes que envolvem o tréafico ilicito de bens culturais, assunto
correlato dessas areas.

Todavia ha uma relagao de méo dupla, a pericia também precisa da eficiéncia das
acdes executadas pela pessoa musedloga, ja que varias etapas do processo de
musealizagao, concernente a gestao dos acervos, auxiliam no processo investigativo da
pericia de arte. Sendo assim, a pratica da pericia é beneficiada pela instituicdo museal,
mas também colabora para o museu cumprir seu dever de expor e fornecer acesso a

informacgdes de origem cientifica, ou seja, com metodologia e senso analitico.

Os parametros da pericia de arte

Para o presente artigo considera-se importante divulgar como € desenvolvido o
trabalho da pericia de arte. Esta sec&o tem por objetivo apresentar os parametros do
método comparativo e expor, especialmente, os exames de carater técnico cientifico, a
partir de exemplos de investigagdes com resultados publicados. A necessidade de expor
0s exames que sao feitos nas obras de arte se da pelo fato de que dessa forma
conseguimos compreender melhor como o trabalho interdisciplinar é realizado e de qual
maneira o método da pericia pode colaborar na pratica museoldgica de forma a inovar
praticas ja executadas. Para tal objetivo sera exposto como a pericia se desenvolve ao
descrevermos quais parametros sdo o ponto de partida das analises e alguns dos
instrumentos e exames que podem ser utilizados.

O trabalho da pericia tem por objetivo gerar laudos e pareceres, portanto, toda a
pesquisa realizada reune diferentes analises técnicas que podem ser feitas por diferentes
profissionais com especialidades que precisam endossar as conclusdes embasadas em
coleta de dados e analise de fontes idoneas; cada analise compdem o quebra cabeca
composto por parametros que fundamentam as analises da obra de arte, esses

parametros sdo: contextual, estético, técnico e tecnoldgico/cientifico.
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Os procedimentos metodoldgicos da pericia envolvem levantar informagdes que
serao testemunhas do marco cronolégico relacionado ao escopo da obra pesquisada;
coleta de dados técnicos sobre as caracteristicas das obras de uma mesma fase artistica
aquela que esta sendo examinada, o que geralmente ocorre ao consultar cole¢des
museolodgicas; dados biograficos e contextuais do artista e da época na qual corresponde
a producao da obra; mapeamento de outras obras para feitura de comparacgdes estéticas
e técnicas; fotografagcdo com diferentes lentes e resolu¢des macro e a microscopia
computadorizada, esta etapa possibilita o detalhamento das areas e pedacos especificos
das obras. Uma série de captura de imagens servira para 0 minucioso exame dos
parametros estilistico e técnico (que incluiu os materiais da obra de arte), além da analise
presencial feita a olho nu — imprescindivel ao perito de arte. Complementando este
levantamento sdo coletadas informacgdes sobre o proprietario, o percurso expositivo da
obra, a origem (desde a saida do atelié do artista) e caso seja uma obra de museu, como
chegou ao museu. Para esta etapa de verificagdo e geragcdo de documentagao, séo
levantadas e coletadas cartas, fotografias, bilhetes, recibos e tudo o que for possivel para
exame do percurso da obra de arte até o momento da pericia. Em algumas ocasides
entrevistas com o artista ou familiares, com o proprietario sao realizadas. Cada caso de
pesquisa pericial tera especificidades, pois um tipo de informacdo pode ser mais
relevante do que outra, a depender do artista ou da obra que esta em analise para
verificagdo de autenticidade.

Um exemplo desta especificidade que pode ser necessaria em alguns casos ou
nem tao relevante em outras e podemos mencionar, € a analise iconografica, aquela que
trata de descrever tudo o que esta representado na obra. Quando se trata de uma pintura
historica, por exemplo, € importante entendermos cada detalhe da composi¢ao, pois
entre os elementos podemos encontrar emblemas, simbolos e, ainda, os trajes que a
personagem ou retratado veste, elementos essenciais para entendermos as habilidades
técnicas do artista e o contexto da criagdo do objeto artistico. O estudo iconografico pode
ser bem amplo, a depender da representacado artistica, e neste quesito estudos que
historicamente fazem parte de analises técnicas realizadas por museodlogos sao
importantes para conclusdes ou resultados precisos, como os estudos da Heraldica, da
Indumentaria, dos padrdes estéticos do mobiliario e artes decorativas, todos servem para
fins de leitura iconografica.

O estudo de textos criticos e a parceria com historiadores nao é dispensavel.

Pesquisas prévias dao os caminhos que a pericia pode seguir para cruzar dados
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técnicos, como por exemplo uso de materiais presentes na obra, relacionado ao acesso
aquele material, producdo industrial do material etc. Por esse motivo, a
interdisciplinaridade é fundamental para conectarmos dados e ideias durante a pericia,
ja que se o trabalho fosse concentrado em uma s6 area nao haveria informacdes e dados
suficientes para a construgdo da analise. Quando diversas areas se unem para uma
pratica em comum focando seus esfor¢os para um mesmo objetivo, os resultados tém
grande chance de serem proveitosos e relevantes.

No exame presencial, analise organoléptica, etapa necessaria para o
reconhecimento da obra de arte, a fim de exames mais precisos e pela busca de
informagdes daquilo que o olho humano ndo é capaz de perceber, tecnologia variada
pode ser utilizada e, em alguns casos, sdo necessarias para responder aos
questionamentos sobre a materialidade da obra ou de sua autoria. Alguns desses
exames especificos sdo a Microscopia Raman e o Raios-X, que podem ser conjugados
com a Inteligéncia Artificial. Nos paragrafos seguintes iremos citar estudos que utilizaram
estes instrumentos e métodos cientificos para analisar obras de arte e estado publicados
em artigos cientificos.

Segundo a Professora Dalva L. A. de Faria, do Laboratério de Espectroscopia
Molecular do Instituto de Quimica da USP, a Microscopia Raman consiste em um
aparelho que utiliza a espectroscopia “[...] uma técnica que usa uma fonte
monocromatica de luz a qual, ao atingir um objeto, é espalhada por ele, gerando luz de
mesma energia ou de energia diferente da incidente.” (Faria, 2011, n.p.), ou seja, este
instrumento ajuda na identificagdo dos materiais utilizados numa obra de arte, no caso
de pinturas identifica a composigdo molecular dos pigmentos. Em outro artigo Faria
(2011) demonstra como utilizou a Microscopia Raman ao investigar um desenho
atribuido a Tarsila do Amaral, datado da década de 1920, a fim de verificar a
compatibilidade ou ndao com o dado histérico da utilizacdo do componente identificado
na obra, em relacdo a datacdo do desenho, pois ndao € possivel que somente o dado
cientifico oriundo da informacédo quimica obtida desse instrumento traga respostas
completas, esses dados devem ser conjugados a dados historicos, biograficos, entre
outros, pois os diferentes pigmentos tém ocorréncia e uso diferente em determinada
época e este fato € o que vai completar a informacdo de quem analisa a datagao e a
contemporaneidade do uso do material em relag&o a autoria atribuida a obra de arte.

A analise a partir da Microscopia Raman permite ao perito ou pesquisador obter

informagdes exatas da composicdo quimica do pigmento que estd na superficie ou
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suporte da obra. No relato de Faria ela conta que foi encontrado no desenho de autoria
atribuida a Tarsila a presenca de ftalocianina nos tragos verdes do desenho analisado,
composi¢cado que s6 comegou a ser comercializado em 1937, ou seja, ndo seria possivel
utiliza-lo na década de 1920, datacdo do desenho em sua certificacdo. Complementando
esta analise com o uso de tecnologia, este dado foi comparado com exames anteriores
em obras seguramente auténticas da artista e foi possivel perceber que “a analise feita
de tragos verdes de desenhos originais da artista feitos em 1921 mostrou que a cor era
devida também a uma mistura das cores azul e amarela, porém detectou-se Azul da
Prussia e néo ftalocianina.” (Faria; Puglieri, 2011, p. 1326). Com essa comparagao ficou
entendido que nao seria possivel encontrar ftalocianina em uma obra original de Tarsila
do Amaral datada de 1920, pois a ftalocianina passou a ser inserida em materiais
artisticos em data posterior aquela atribuida a obra. Nesse caso, vemos como uma
analise quimica utilizando um equipamento tecnolégico como a Microscépio Raman
pode colaborar com a pesquisa pericial. A tecnologia é colaborativa e, em muitos casos,
essencial nos exames, mas nao deve ser utilizada de forma isolada, vimos que dados
historicos foram essenciais para as conclusoes.

Em caso recente que envolve outro importante artista brasileiro, lvan Serpa, a
equipe de peritos criminalistas do Servigo de Pericias de Merceologia e Jogos (SPMJ)
do Instituto de Criminalistica Carlos Eboli (ICCE), Departamento Geral de Policia
Técnico-cientifica (DGPTC), Superintendéncia Geral de Policia Técnico-cientifica
(SGPTC) da Secretaria de Estado de Policia Civil do Rio de Janeiro (SEPOL-RJ) aplicou
exames forenses de carater fisico-quimico, a fim de verificar a autenticidade de trés
pinturas questionadas do artista e que foram apreendidas apds denuncia de um
comprador que suspeitou de uma casa de leildo'®. A andlise material das pinturas
questionadas foi realizada em comparacdo a duas pinturas auténticas — do mesmo
periodo e fase atribuidas as obras investigadas — e consistiu na utilizagdo de um conjunto
de instrumentos e técnicas para coleta dos dados técnicos sobre o material utilizado nas
obras, como a Fluorescéncia de Raios-X, a Espectroscopia do Infravermelho por meio
da Transformada de Fourier, conhecida como FTIR e a coleta de imagens com o uso de
microscopio estereoscdpico modelo SZX 16 da Olympus, em diferentes ampliagdes

(Thaumaturgo et al., 2023). O levantamento demonstrou incompatibilidade entre os

109 A andlise completa pode ser verificada em THAUMATURGO et al. Exame forense de obras de artes
do pintor Ivan Serpa. In: Revista Brasileira de Criminalistica. v. 12, n. 2, p. 91-98, 2023.
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graficos obtidos através dos Espectros de XRF coletados das pinturas auténticas e das
questionadas, contudo, para aprimoramento desta analise,

[...] os dados de XRF coletados em ambos os grupos das obras de arte
foram submetidos a uma Analise de Componentes Principais (PCA).
Trata-se de um método amplamente difundido na investigagdo de
similaridades e diferengas de artefatos do patriménio histérico-cultural, a
partir de dados analiticos [11,24-26]. Neste trabalho o PCA foi realizado
empregando os dados dos espectros de XRF coletados nas telas
auténticas e questionadas (Thaumaturgo et al., 2023).

O que confirmou a diferenca na composi¢cao entre os materiais utilizados nas
obras auténticas em relacédo as questionadas.

Outros exemplos de trabalhos publicados, como o artigo de Z. Sabetsarvestani,
B. Sober, C. Higgitt, |. Daubechies e M. R. D. Rodrigues, onde foi debatido o uso do
Raios-X em uma analise que conjugou seu resultado com a inteligéncia artificial. A obra
analisada foi o “Retabulo de Gante”, uma obra de autoria de Hubert van Eyck e Jan van
Eyck, datada de 1432. Neste caso os autores relatam que o objetivo da investigagado nao
foi verificar a autenticidade, pois muitos dados comprovam sua autoria e datacdo, mas
estes exames foram feitos como levantamento de mais dados para o melhor
conhecimento da obra, um mapeamento dos materiais utilizados pelos artistas e
identificacdo da técnica em determinada época. Neste caso € um processo investigativo
igual ao da pericia para busca por autoria e autenticidade, contudo o objetivo € distinto,
porém os resultados poderao, no futuro, subsidiar pericias com fins de autenticagao de
outras obras atribuidas aos mesmos artistas. Este exemplo demonstra como os museus,
se adotarem procedimentos de pesquisa interdisciplinar e de carater forense
beneficiariam as pesquisas ja desenvolvidas, em muitos museus europeus esta € uma
realidade.

O exame feito por meio de Raios-X fornece informagdes como a técnica usada
pelos artistas e identifica as camadas pictéricas que podem estar sob outras camadas;
identificacao de materiais usados; problemas estruturais de obras tridimensionais, entre
outras informagdes. Ha algumas ressalvas nesse tipo de exame, como o alcance dos
Raios-X, pois ele depende muito da densidade dos materiais, além do numero atdbmico
da matéria; outra questdo € o da representacédo imagética, que é em 2D, n&o sendo
possivel ter uma imagem 3D. Na obra examinada era necessario a separagao das
imagens, ja que os Raios-X das partes do retabulo onde havia trabalho nas duas faces,
fez com que as imagens se fundissem. Para isso ser feito foi necessario a ajuda da
inteligéncia artificial, especificamente o “convolutional neural network (CNN)” — em

portugués: rede neural convolucional, tecnologia que foca no reconhecimento de

Revista Eletrénica Ventilando Acervos, Floriandépolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 129-149.



146

imagens. Dessa forma, a A foi treinada para identificar as imagens contidas na pintura
de forma a facilitar a visualizagcdo e no lugar de realizar o processo comum do uso de
uma CNN, que seria utilizar informacdes para alimentar o entendimento da IA para depois
entender a imagem, a |A foi treinada, desde o inicio, com imagens em alta resolugao.
Dessa forma, os pesquisadores conseguiram separar a pintura em camadas até obter
uma separagao total de ambas as imagens dos versos da pintura, em alta resolugao.
Assim, os Raios-X, amplamente usado para investigagcées de obras de arte, apesar de
muito util, apresentou problemas para essa obra em especifico, podendo ser solucionado
por meio da ciéncia da computacgao e utilizando a inteligéncia artificial para separar as
imagens obtidas por camadas através de Raios-X.

Além dos instrumentos e tecnologias apresentados, ainda existem diversas outras
que podem ser exploradas para beneficiar os processos ndo s6 da pericia de arte, como
da pratica museolégica em sua dimensao técnica na preservagao e pesquisa dos bens
culturais. Percebemos, com os exemplos acima, os ganhos quando diversas areas do
conhecimento sdo incorporadas ao trabalho de pesquisa sobre os objetos.

A metodologia que envolve preceitos e objetivos comuns aos da pericia de arte é
necessaria também para outros tipos de trabalho, como o mapeamento do patriménio
artistico e a prevencao do trafico ilicito, pois essas informagdes coletadas através do
estudo forense s&do fundamentais para a construgdo de bancos de imagens para
referéncia e busca de obras de arte roubadas.

Consideragoes

Neste artigo, duas museodlogas interessadas na expertise da pericia de arte
propuseram trazer para a discussao da pratica museologica as questdes contributivas
do método da pericia de arte, como ela se conforma na atualidade, agregando estudos
e equipamentos de uso cientifico e que incluem avancgos tecnoldgicos, capazes de trazer
informagdes impossiveis de serem verificadas a olho nu. Apresentamos, também, como
que o meétodo investigativo que € desenvolvido a partir dos interesses da pericia
interessam, do mesmo modo, ao universo técnico e ético dos museus e envolve suas
equipes, sobretudo os musedlogos, cujas atribui¢gdes incluem a atuagao na pericia a fim
de apurar o valor dos bens culturais, sejam eles de qual tipologia for.

A observagao do método da pericia contemporanea, que avangou muito nas trés
ultimas décadas, demonstra a triste realidade de grande parte dos museus brasileiros

gue nao podem se apropriar de alguns desses instrumentos tecnoldgicos e cientificos
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para novas descobertas e a valorizagdo do nosso patriménio, como sua salvaguarda e,
consequente, prevencao contra crimes no campo da cultura, como a disseminacao de
falsificagbes ou informag¢des nao verificadas. Lembramos que os museus devem se
comportar como instituicdes de pesquisa e, sobretudo, de confianga para a sociedade e
seu publico, deve ser um local que garanta a idoneidade informacional para o
desenvolvimento de exames cientificos, mas para tanto, precisa de subsidios
tecnoldgicos e metodologicos de inovagéo, ou seja, de investimentos em suas equipes
com incentivo a capacitagao e atualizagao de recursos, bem como o desenvolvimento de
parcerias, a exemplo do que apresentamos na sec¢ao trés, no caso do Acordo de
Cooperacao Técnica entre Ibram e a IFRJ.

As investigacdes de interesse da Museologia na preservagao dos bens culturais
impactam na organizagdo dos acervos, por isso a pesquisa museoldgica se beneficia
muito da metodologia interdisciplinar que a pericia de arte proporciona através de seu
método.

A interdisciplinaridade que permeia a metodologia da Museologia ndo s6 em
procedimentos praticos, mas também tedricos precisa ser ponto de reflexdo para os
agentes do campo e, como disse Waldisia Russio Guarnieri, “A interdisciplinaridade deve
ser um método para pesquisa e agdo na museologia [...]” (1981), porque sim, as
diferentes areas do conhecimento colaboram com o compromisso de exceléncia do
trabalho da pessoa musedloga, que nao deve suprir a participagado de outros agentes no
objetivo da preservagao. O didlogo da pesquisa museoldgica com outras disciplinas é
fundamental no compromisso ético da pratica museoldgica. E o musedlogo, mediador da
relacdo entre pessoas, patriménio, conhecimentos e memdrias, precisa saber mediar,
também, instrumentos e métodos cientificos, a fim de aprimorar suas praticas junto a
colecdo a qual é responsavel.

Sabemos que nao é facil equipar os museus com instrumentos de ponta ou
promover a pesquisa e manter equipes multidisciplinares, vivemos em situacdo de
precariedade e escassez, em diversos sentidos, sabemos da realidade de nossas
instituicées, sobretudo das publicas, mas a intengao deste artigo € trazer a superficie um
assunto que ainda parece submerso ou pouco divulgado em relagdo aos interesses
museologicos: as relagdes da boa pratica forense com os objetivos de preservagao e
difus&o dos bens culturais musealizados.

E, também, dever do nosso campo profissional estar atento aos atos criminosos

que envolvem o patriménio artistico e se posicionar em defesa dos bens culturais e com
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uma postura de prevencgao contra crimes de falsificagcoes e/ou de comércio e trafico ilicito
de obras de arte, pois pouco se tem falado do assunto na Museologia, e o0s
procedimentos e métodos da pericia estdo a servigco desse trabalho e ndo sé para
atender demandas do mercado.

Para concluir, propomos aos profissionais em atividade que busquem atualizar
suas técnicas, instrumentos de trabalho, se capacitarem e estarem atentos ao processo
investigativo e para a metodologia que a pericia desenvolve. Estejam abertos a dialogar
e construir parcerias, pontes entre diferentes profissionais para ampliar o escopo de

analise do bem cultural material sob a guarda dos museus e da Museologia.
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PANORAMA SOBRE AS OFICINAS DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS DE
SANTA CATARINA DE 2005 A 2024

Nicolas Fernandes Gonsalves'
Renilton Roberto da Silva Matos de Assis?

Resumo: Este artigo pretende apresentar um breve panorama sobre a realizagéo de
oficinas pelo Sistema Estadual de Museus de Santa Catarina (SEM/SC), com dados de
2005 a 2024. A primeira parte estudada o periodo de 2005 a 2009, no qual as
capacitagbes sao oferecidas como Oficinas de Capacitacdo em Patrimonio Cultural,
tendo diferentes temas. No segundo momento aborda-se o contexto da reformulagcéao que
cria o Programa de Capacitacdo Museologica (PCM) em 2011. Sobre o PCM, optou-se
por apresentar as informacdes em duas fases: a primeira compreende o periodo de 2011
a 2014 e funcionou com modulos, e a segunda fase vai de 2018 a 2024, periodo no qual
as oficinas foram retomadas. A motivagao para essas reflexdes resulta da pesquisa
documental e da revisdo bibliografica, especialmente da analise do Livro de Registro de
Certificados e do dossié do PCM desenvolvido no ambito da Coordenacédo do SEM/SC
em 2023. Desta forma, a analise dos dados aqui apresentados busca contribuir com a
discussdo sobre a importancia desta politica publica para o setor museal em Santa
Catarina.

Palavras-chave: Oficinas; Programa de Capacitagdo Museoldgica; Sistema Estadual de
Museus; Politicas Publicas.

OVERVIEW OF THE WORKSHOPS OF THE STATE SYSTEM OF MUSEUMS OF
SANTA CATARINA FROM 2005 TO 2024

Abstract: This article aims to present a brief overview of the workshops held by the State
Museum System of Santa Catarina (SEM/SC), with data from 2005 to 2024. The first part
studied the period from 2005 to 2009, during which the training sessions were offered as
Cultural Heritage Training Workshops, covering various themes. In the second part, the
context of the reformulation that created the Programa de Capacitagdo
Museolégica/Museum Training Program (PCM) in 2011 is addressed. Regarding the
PCM, it was decided to present the information in two phases: the first covering the period
from 2011 to 2014, when the workshops were resumed. The motivation for these
reflections results from documentary research and a literature review, particularly the
analysis of the Certificate Register Book and the PCM dossier seeks to contribute to the

1 Mestre em Historia pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Graduagdo em Historia
pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Atualmente atua no Sistema Estadual de
Museus de Santa Catarina (SEM/SC). Floriandpolis (SC). E-mail: nicolasfernandesg2020@gmail.com

2 Mestre em Patrimonio Cultural e Sociedade pela Universidade da Regido de Joinville (UNIVILLE).
Graduagao em Museologia pela Universidade Federal da Bahia (UFBA) e em Histéria pela Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). Atualmente é coordenador do Sistema Estadual de Museus de Santa
Catarina (SEM/SC). E-mail: renilton@fcc.sc.gov.br.
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discussion about the importance of this public policy for the museum sector in Santa
Catarina.

Keywords: Workshops; Museum Training Program; State Museum System; Public
Policy.
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PANORAMA SOBRE AS OFICINAS DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS DE
SANTA CATARINA DE 2005 A 2024

Introducgao

O interesse no tema aqui abordado deriva da pretensdo de se construir dossiés
pormenorizados sobre uma série de agdes desenvolvidas no ambito do SEM/SC ao longo
do seu periodo de atuagao. Neste sentido, citamos a elaboragao do dossié do Programa
de Capacitagdo Museologica (2023) e do dossié do Conversando sobre Museu (2023),
ambos os documentos com objetivo central na salvaguarda da memoria do setor.
Ademais, a literatura existente sobre o tema é escassa, sendo identificado em nosso
levantamento o artigo Gestdo de politicas publicas: uma analise sobre o Programa de
Capacitagdo Museologica do Sistema Estadual de Museus de Santa Catarina (2017) e a
dissertacao de mestrado intitulada Politicas publicas para o campo museal: um estudo
sobre o Programa de Capacitagdo Museoldgica do Sistema Estadual de Museus de
Santa Catarina (2017), ambos de autoria de Mauricio Rafael, nos quais o autor estuda a
influéncia das politicas culturais de formacao voltadas para o campo dos museus
catarinenses. Por conseguinte, o enfoque estabelecido para o presente texto sera
apresentar uma série de dados do recorte cronoldgico (2005-2024). Para tal, nos
debrugamos no recém-criado dossié do PCM e no Livro de Registro de Certificados, que
se constituiram como as nossas principais fontes para a analise pretendida.

O SEM/SC atua no campo cultural, precisamente no setor museal com acdes
visando o fortalecimento e o estabelecimento de didlogos entre as instituicbes
museolodgicas. Para Pierre Bourdieu, campo é um “espac¢o de jogo, um campo de
relagdes objetivas entre individuos ou instituicdes que competem por um mesmo objeto”
(Bourdieu, 2003, p. 206). No campo museal, outros agentes também desenvolvem suas
atividades, com foco no desenvolvimento das instituigbes museoldgicas®, comunidades
e do patriménio musealizado. Dentre elas, podemos citar o Conselho Internacional de

Museus (ICOM), o programa Ibermuseus?, o Conselho Federal de Museologia (COFEM),

8 Art. 1@ Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicbes sem fins lucrativos que
conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservagao, estudo, pesquisa,
educacéo, contemplagéo e turismo, conjuntos e colegdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou
de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.
(Brasil, 2009).

4 Programa de cooperagdo para os museus da Ibero-América que atua como 6rgao intergovernamental.
(https://www.ibermuseos.org/pt/sobre/nosso-papel-no-setor/)
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o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), as universidades, as redes de educadores em
museus, as associacbes comunitarias, profissionais que trabalham com os bens
culturais, como, por exemplo, os conservadores e restauradores etc.

Ao se pensar nas agdes que sao desenvolvidas pelo SEM/SC, podemos perceber
que a sua atuacgao é fundamental para contribuir com a aplicacédo das politicas publicas
propostas para o campo museal catarinense®, no entanto, ndo podemos deixar a sua
atuacdo separada das de outros agentes do campo cultural. Trata-se de uma
engrenagem na qual cada um representa um papel no funcionamento e desenvolvimento
do setor museal. Assim sendo, o SEM/SC promove suas atividades em parceria e
articulacdo com varias destas instituicdes. Neste contexto, com o langamento da Politica
Nacional de Museus (PNM) em 2003, passando pela criagdo do Ibram e do Estatuto de
Museus (Lei n® 11.904/09), ambos em 2009, assim como, no ambito estadual, a
realizacao dos foruns de museus e a reformulagdao do SEM/SC pelo Decreto 5.999/11,
constitui-se um cenario para o desenvolvimento das agdes de forma colaborativa e com
fundamentagédo em legislagbes do campo museal.

O SEM/SC foi criado oficialmente na década de 1990, por meio do Decreto n° 615,
de 10 de setembro de 1991. Porém, sua idealizagédo remonta a segunda metade da
década de 1980, quando foi formatado dentro da estrutura da Fundagao Catarinense de
Cultura (FCC), datando do mesmo periodo de criacdo do antigo Sistema Nacional de
Museus (SNM), em 1986 (Rafael, 2017, p. 163-164). Mais tarde, o seu decreto de criagdo
foi reformulado com o Decreto n° 4.163, de 29 de margo de 2006, sendo revogado pelo
Decreto n° 599, de 18 de outubro de 2011, que foi a ultima reformulagao, encontrando-
se em vigéncia (Santa Catarina, 2011).

O SEM/SC é organizado com ades&o voluntaria em consonancia com a defini¢cao
apresentada no Art. 55 da Lei n° 11.904/09: “O Sistema de Museus &€ uma rede
organizada de instituigdes museoldgicas, baseado na adesao voluntaria, configurado de
forma progressiva e que visa a coordenacao, articulagéo, a mediagao, a qualificagéo e a
cooperagcdo entre os museus” (Brasil, 2009). Atualmente, com 220 instituicbes
museologicas aderidas de natureza administrativa federal, estadual e municipal,
privados, mistos, comunitarios e universitarios em 117 municipios. Nao podemos deixar
de mencionar que o numero de instituicbes museoldogicas aderidas passa por

modificagdes ao longo do tempo, devido as criagdes e extingdes de museus. Os critérios

5 A Politica Estadual de Museus esta dividida em seis eixos programaticos: 1. Capacitagao e
Formacao; 2. Gestao; 3. Financiamento e Fomento; 4. Democratizagao do Acesso aos Bens Culturais; 5.
Acervo; 6. Pesquisa. (Santa Catarina, 2011).
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para adesdo ao SEM/SC sao estabelecidos no Art. 5° do Decreto n°® 599/11: “Para
integrar o SEM/SC, as instituicbes museoldgicas deverdo: | - estar legalmente
constituidas; Il - ter sede no Estado; e Il - firmar instrumento legal especifico com a FCC”
(Santa Catarina, 2011).

Ele é vinculado a Diretoria de Patriménio Cultural (DPAC) da FCC. A Coordenagao
do SEM/SC desenvolve suas acdes pautando-se: na supramencionada Lei n° 11.904, de
14 de janeiro de 2009, que institui o Estatuto de Museus e da outras providéncias; no
Decreto n° 8.124, de 17 de outubro de 2013, que regulamenta dispositivos da Lei n°
11.904, de 14 de janeiro de 2009; no Decreto n° 599, de 18 de outubro de 2011, que
institui e revisa a estrutura do SEM/SC; bem como em outras normativas da area.

Por conseguinte, o SEM/SC ao longo de suas mais de trés décadas de atuagéo
realizou uma série de acgdes, produziu publicagdes e pesquisas, realizou visitas técnicas,
encontros, foruns e ofereceu oficinas desde o periodo que antecede a sua criagao, como
mencionado anteriormente. Neste sentido, optamos por abordar o tema oficinas com
base nos documentos, relatorios, Livro de Registro de Certificados e principalmente no
dossié do PCM (2011 - 2024).

Assim sendo, os dados sobre as oficinas apresentados neste texto sio relativos
ao periodo compreendido entre 2005 e 2024. Ademais, ao estudar e levantar as
informagdes sobre as oficinas realizadas neste periodo foi feita uma divisdo em trés
momentos: de 2005 a 2009, no qual as oficinas ocorrem em uma espécie de programa
denominado de Oficinas de Capacitagdo em Patrimbnio Cultural; o segundo periodo
estudado foi de 2011 a 2014, quando foi criado o PCM, dando uma nova configuragao
na oferta de oficinas para o campo museal; e por fim o terceiro, que comeca em 2018 e
vai até 2024, periodo que denominamos de retomada do PCM.

1. Oficinas de capacitagcao em patrimonio cultural: de 2005 a 2009

O SEM/SC, no periodo de 2005 a 2009, com a denominagéo de Oficinas de
Capacitacdo em Patrimdnio Cultural, realizou um total de 44 oficinas em 17 municipios,
com 630 participantes. As capacitagdes tiveram variados temas, sendo os seguintes:
Museu, Memdéria e Cidadania; Plano Museoldgico; Elaboragdo de Projetos Culturais;
Organizagado e Preservagdo de Acervos Fotograficos; Museu, Escola e Comunidade;
Nocbdes de Restauro e Conservacdo de Documentos; Gestdo e Documentagao de

Acervos; Expografia; Seguranca e Museus; Educacédo, Heranca Cultural e Turismo:
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didlogos e interfaces entre educagéo popular e participagdo comunitaria; Museu, Escola
e Comunidade: parceria para a inclusao sociocultural; Conservacao de Acervos; Museus
e Novas Tecnologias de Informacgao; Planejamento de Desenvolvimento de Projetos
Culturais; Preservagdo do Patriménio Documental; Museu e Turismo; Técnicas de
Encadernacao e Pequenos Reparos em Livros; Conservagao e Nogdes de Restauro de
Acervos Documentais; Estudos de Publico em Museus; Museu, Escola e Comunidade:
parceria para a inclusdo sociocultural; Treinamento de Equipes Administrativas e de
Apoio. A seguir, apresentamos quadro resumo com 0S municipios onde ocorreram as

oficinas, com as quantidades e ano nos quais foram realizadas.

Quadro 1: Locais, quantidade e anos das oficinas

e .. Quantidade de Anos em que
Municipio .. ocorreram
oficinas ..
oficinas
Chapecé 9 2005; 2008; 2009
Tubarao 5 2005
Cacador 3 2006; 2009
Blumenau 1 2006
Criciuma 2 2006; 2007
Sao Miguel do 3 2006
Oeste
Concordia 2 2007
Itajai 1 2007
Joinville 1 2007
Maravilha 2 2007
Rio do Sul 2 2007
Icara 2 2008
Sao Francisco do 5 2008
Sul
Laguna 3 2008; 2009
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Porto Unidao 2 2009
Orleans 2 2009
Sao José 2 2009

Fonte - Elaboracéo prépria

Em nosso levantamento, ndo encontramos registro de oficinas no ano de 2010,
sendo a primeira lacuna registrada no periodo estudado por este artigo. Importante
ressaltar que neste ano foi organizado pelo SEM/SC o 2° Férum Estadual de Museus em
Joinville, o que pode ser um dos motivos para a nao realizagao de oficina, no entanto, é
necessario um estudo mais aprofundado para entender o contexto.

Ademais, observamos que nesta fase denominada Oficinas de Capacitagdo em
Patriménio Cultural, em algumas ocasides foram realizadas oficinas simultaneamente
em uma mesma data, como, por exemplo, em Tubarao, entre os dias 5 e 7 de dezembro
de 2005, foram realizadas 5 oficinas, sendo uma de Museografia - Planejamento Espacial
de Museus; a segunda de Elaboragdo de Projetos Culturais; uma terceira intitulada
Noc¢oes de Restauro e Conservagao de Documentos; a quarta oficina foi de Organizagéo
e Preservacao de Acervos Fotograficos e a quinta intitulada Museu - Escola: parceria
para a inclusao.

Outro registro de capacitagao que citamos como exemplo foi a realizagdo de duas
oficinas em Orleans entre os dias 7 e 9 de outubro de 2009: oficina 1 - Conservagao e
Nocodes de Restauro de Acervos Documentais, oficina 2 - Estudos de Publico em Museus.

A seguir, imagem do folder de divulgagao e inscrigdes.
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Figura 1: Folder de divulgacao de oficinas
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Fonte: AMUREL (2009)

Das 44 oficinas entre 2005 e 2009, apenas 8 oficinas foram realizadas sem
concomitancia, o que demonstra uma caracteristica prépria deste momento na oferta de
oficinas pelo SEM/SC; posteriormente esse perfil muda com a criagdo do PCM em 2011,
no qual foram oferecidas no maximo duas oficinas de forma simultanea em um mesmo
municipio. Ja a partir de 2012, adotou-se a realizacdo de uma oficina em cada data,

caracteristica mantida até o presente momento.

2. Primeira fase do PCM: de 2011 a 2014

Um dos objetivos do SEM/SC é oferecer capacitagdo para as equipes das
instituicbes museoldgicas de Santa Catarina. Pensando nisso, em 2011 foi reformulada
a proposta de oferta para oficinas, sendo criado o PCM (Rafael, 2017, p. 70). Porém, é
importante ressaltar que desde antes de sua criagéo oficial, o Sistema oferece oficinas
para os profissionais do campo museal em Santa Catarina, sendo de 1988 os registros
mais antigos encontrados dessas iniciativas, assim como, entre os anos 2005 e 2009, ha
registros de que foram realizadas 44 oficinas. Inicialmente elas eram exclusivas para
profissionais de instituigdes museoldgicas catarinenses, que indicavam funcionarios para
participar das oficinas.

Destarte, a oferta de oficinas configura-se como uma das possibilidades que o

SEM/SC buscou para difundir as informacdes sobre normativas e conhecimentos
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técnicos relacionadas ao desenvolvimento de atividades em museus, visando,
sobretudo, contribuir com o aprimoramento das praticas nestas instituigdes.

Pensando em reunir e sistematizar as informagdes sobre o histérico do PCM, em
2023, a Coordenacdo do SEM/SC iniciou a constru¢cdo de um dossié. Foram feitas
pesquisas em todos os documentos presentes em todas as bases de dados do Sistema,
tanto fisicas quanto digitais: listas de presencga das oficinas, materiais de divulgagao,
fichas de avaliagéo, listas de certificados, documentos internos de organizagao, oficios e
relatorios. Este levantamento de dados ainda ndo havia sido feito e acreditamos que seja
algo importante para o setor, pois consideramos a importancia de preservar a memoria.
“As pessoas, instituicdes, empresas e organizagdes produzem, ao longo do tempo de
suas existéncias, uma vasta quantidade de informacdes. Esses grupos, enquanto
conjuntos informacionais, sdo também conhecidos como memoéria” (Miranda; Ramos,
2020, p. 2.)

Assim sendo, para tratar do PCM, optamos por dividir a apresentag¢ao dos dados
pesquisados em dois blocos, o primeiro compreendendo o0s anos iniciais, de 2011 a 2014,
momento no qual o Programa é criado e onde se concentra a maior quantidade de
edicdes, e no segundo momento apresentaremos o segundo bloco de dados, referente
ao periodo da retomada, compreendido de 2018 até o ano de 2024.

Da primeira edigéo oficial do PCM, em 2011, até a de 2014, o SEM/SC realizou
44 oficinas, sendo seis no ano de 2011, onze em 2012, oito em 2013 e quatorze em 2014.

A seguir, apresentamos quadro com resumo (Quadro 2).

Quadro 2: Quantidade de oficinas por ano

Quantidade de oficinas em 2011 6
Quantidade de oficinas em 2012 11
Quantidade de oficinas em 2013 8
Quantidade de oficinas em 2014 14

Fonte: elaborado pelos autores.

O PCM foi interrompido em 2014, segundo momento no qual identificamos uma

lacuna na oferta de oficinas. A justificativa para a interrupgdo nesse momento era
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contingenciamento orgcamentario e readequacao de agdes (Rafael, 2017, p. 83). Entre

2011 e 2014, foram realizadas um total de 44 edigbes.

3. Segunda fase do PCM: a retomada em 2018

A retomada do PCM ocorreu em 2018 com a realizacao de duas oficinas com o
tema Plano Museoldgico, ambas em parceria com o Ibram. A volta das oficinas significa
para o SEM/SC a reconex&o com a sua esséncia e com um dos seus principais objetivos:
a oferta de capacitagcbes para o campo museal em Santa Catarina. Na ocasido, as
oficinas foram realizadas na regiao Sul, em Criciuma, e na regidao Grande Florianépolis,
em Floriandpolis, com a participacdo de quarenta e duas pessoas de dezesseis
instituicées oriundas de onze municipios.

Desde entdo, foram realizadas mais sete edi¢gdes de oficinas, as duas mais
recentes em 2024, nas regides Sul, em Orleans, e Oeste, em Xanxeré, com o tema
Conservagao Preventiva de Acervos, ambas em parceria com o Atelié de Conservagao
e Restauracdo de Bens Culturais Méveis (Atecor), de 2018, ano da reativacéo, até
setembro de 2024 (més e ano de escrita deste artigo), foram realizadas 9 edigbes. A

seguir, quadro com resumo das oficinas ap6s a retomada.

Quadro 3: Temas das oficinas ap6s a retomada do Programa

Quantidade de oficinas | Anos em que ocorreram
Tema . .
com o tema oficinas com o tema

Plano Museoldgico 4 2018; 2021; 2022

Educacgao Museal 1 2019
Gestao de Rlscqs para 2 2023
Acervos Musealizados
Conservacgao Preventiva 5 2024

de Acervos

Fonte: Elaboragao propria

Importante observar que no periodo da retomada de 2018 a 2024, todas as
oficinas foram realizadas em parceria com outras instituicbes, sendo cinco edi¢des

realizadas em conjunto com o Ibram, duas com o ATECOR e uma com o Nucleo de Agéo
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Educativa do Museu de Arte de Santa Catarina (NAE/MASC), sendo que esta estratégia
possibilitou a oferta de capacitagcdes e a reconexao com as instituicbes museoldgicas e
seus profissionais.

Ademais, durante a pandemia da Covid-19, Emergéncia de Saude Publica de
Importancia Internacional, de margo de 2020 a maio de 2023, conforme decretado pela
Organizagdo Mundial da Saude (OMS), as atividades de carater presenciais sao
afetadas. Neste sentido, o SEM/SC, em parceria com o |lbram, ofereceu de forma inédita
oficina do PCM em formato remoto como uma iniciativa alternativa as oficinas
presenciais, que seguiram suspensas durante esse periodo pandémico.

Dessa maneira, buscando desenvolver agdes que contribuam com o
desenvolvimento do campo museoldgico catarinense durante a
pandemia, a Coordenagéo do Sistema Estadual de Museus de Santa
Catarina em parceria com o Instituto Brasileiro de Museus (lbram)
realizou uma edicdo da Oficina de Plano Museolégico do Programa de
Capacitagao Museoldgica com 20 horas de duragdo em formato virtual,
de 21 a 25 de junho de 2021; a iniciativa alcangou 20 instituicoes
museoldgicas de 19 municipios catarinenses, além de 5 cidades de
outros estados. Ressaltamos que a realizagao dessa oficina em formato
virtual foi inédita no ambito do Sistema Estadual de Museus de Santa
Catarina. A adogéao desse formato visou retomar as ag¢des de capacitagao
para os profissionais do campo museolégico em um ambiente mais
seguro para a saude de todos, com o devido distanciamento, formato
essencial para contribuir com o controle da proliferagcdo do virus da
COVID-19 (Santa Catarina, 2021, p. 6).

A experiéncia mostrou-se exitosa e foi repetida nos dois anos subsequentes,
sendo uma possibilidade para a ampliagao do acesso as oficinas oferecidas, assim como
€ um elemento de renovacao para o PCM, sem excluir o ambiente presencial, mas
oferecendo um espago a mais para a realizacdo das capacitagdes, sendo em certa

medida complementar.

4. Dados gerais do PCM de 2011 a 2024

No presente topico, apresentaremos os dados referentes ao PCM, no qual vamos
observar os indicadores sobre o funcionamento do Programa ano a ano, tomando como
ponto de partida o ano de 2011.

O primeiro dado que detalharemos sera referente aos locais onde ocorreram as
capacitagoes. Essa informacao € importante para se perceber a distribuicdo no territério
catarinense, revelando um programa descentralizado, seja na oferta de oficinas em

formato presencial ou com a inclusao, a partir de 2021, de oficinas em formato remoto.
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Quadro 4: Locais que sediaram oficinas

Anos em que

Municipio Quan_tic_iade de ocorreram Regiao
oficinas oficinas
Pinhalzinho 3 2011; 2019 Oeste
Urussanga 2 2011 Sul
Pomerode 1 2011 Vale do ltajai
Treze Tilias 2 2011 Meio-Oeste
Lages 5 2011; 2013; 2014 Serra
Florianépolis 7 2011; 20.12; 2014; G.ran’de .
2018; 2023 Floriandpolis
Maravilha 1 2012 Oeste
Campos Novos 1 2012 Serra
Criciima 4 2012; 2014; 2018 Sul
Blumenau 3 2012; 2014 Vale do ltajai
Joinville 3 2012; 2014 Norte
Mafra 1 2012 Norte
Rio do Sul 1 2012 Vale do ltajai
Xanxeré 2 2012; 2024 Oeste
Orleans 2 2012; 2024 Sul
S3o José 1 2012 Floﬁr;”édpins
I I P o
Séo C'\)"eigf:' do 1 2013 Oeste
Cacador 1 2013 Meio-Oeste
Sombrio 1 2013 Sul
Sao Joaquim 1 2013 Serra
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Corupa 1 2013 Norte
Taio 1 2013 Vale do ltajai
Videira 2 2014 Meio-Oeste
Chapecé 2 2014 Oeste
Ambiente virtual 3 2021; 2022; 2023 -

Fonte - Elaboragéao propria

Dessas oficinas, nove foram realizadas nas regides Oeste, Grande Florianopolis
e Sul, sete na regido Serra, seis no Vale do Itajai e cinco nas regides Meio-Oeste e Norte
(Imagem 2). Portanto, podemos perceber que as regides que mais receberam oficinas
foram Grande Floriandpolis e Sul, enquanto a que recebeu menos foi a Meio-Oeste. Além
disso, no mapa a seguir, € importante ressaltar que trés das edi¢des realizadas a partir
de 2021 ocorreram em formato remoto em parceria com o Ibram. Esse formato inédito
para as oficinas do SEM/SC surgiu inicialmente em decorréncia da necessidade de
oferecer capacitacdes durante o periodo da pandemia da Covid-19; além disso,
demonstrou ser uma alternativa valida para alcancgar participantes que porventura ndo
tivessem a possibilidade de se deslocar para a edicdo presencial.

Nas trés edigdes remotas, as oficinas tiveram respectivamente 55 participantes
em 2021, 89 participantes em 2022 e em 2023 foram 67 participantes. Ademais, as
oficinas remotas nao foram contabilizadas em nenhuma regiao especifica, todavia, as
trés edigbes remotas tiveram ampla participagdo de profissionais de todas as regides.
No mapa a seguir, apresentamos a quantidade de oficinas presenciais por regido

museoldgica.
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Figura 2: Quantidade total de oficinas por regido museoldgica

Vale do Itajai

Serra

Fonte: elaborado pelos autores.

Com a pesquisa nos documentos, foi possivel identificar ndo apenas as regides
que receberam oficinas, mas também a quantidade de instituicbes e de individuos de
cada regido museoldgica que participaram das oficinas. Desta forma, conseguimos
perceber as regides com menor numero de instituicbes atendidas.

Nestes numeros estao todas as instituicdes que participaram das oficinas, sendo
que nao sao apenas museus aderidos ao SEM/SC. Contamos com universidades,
escolas, empresas, 6rgaos publicos e fundagdes culturais. Além disso, museus que hoje
estdo extintos também podem estar na contagem. Observamos que a Serra Catarinense
foi a regido com menos pessoas e museus atendidos (57 e 17 respectivamente), sendo
seguida pelo Meio-Oeste (61 e 28 respectivamente). Ja a Grande Floriandpolis foi a
regido com mais individuos participantes (186), ficando em segundo lugar quando se
trata de instituigcbes (52). A que teve mais instituigdes participando foi a Oeste (57), que
€ a segunda regido com maior numero de pessoas (160). As outras trés regides do
estado, Vale do Itajai, Sul e Norte, tiveram, respectivamente, 62, 50 e 41 instituicbes
participantes, e 151, 132 e 122 individuos. As oficinas também tiveram participacao de
pessoas de outros estados, totalizando 26 instituicdes e 39 pessoas até 2024. E
importante afirmar que n&o foi possivel chegar a um numero definitivo desses dados,
sendo eles o mais aproximado possivel da quantidade real. Isso ocorreu porque as
informacgdes de algumas edigdes sobre o vinculo institucional e a cidade de origem dos

participantes nao foram encontradas.
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Sobre os temas das oficinas, é importante destacar que abordam conteudos
relacionados as demandas da rotina de uma instituicdo museoldgica, tais como

conservacgao, gestao, educacgao etc. A seguir, quadro com detalhamento.

Figura 3: Temas das oficinas

B Gestdo e planejamento museoldgico
(8)

B Plano museoldgico {4)

® Documentacdo musealogica e gestio
de acervos|B)
B Sustentsbilidade dos museus [6)

B Conservagdo de acervos e gestdo de
riscos (7]
m Comunicagdo museoldgica |7)

™ Acdo educativa e acessibilidade em
museus (7)
m Educacdo museal {1)

Gestdo de Ritcos para Acervos
Musealizados (2]
@ Canservacdo Preventiva de Acervos

{7

Fonte: elaborado pelos autores.

Os dados organizados no dossié do PCM em associagao com os dados coletados
pelo Cadastro Catarinense de Museus (CCM) podem contribuir para se pensar na
escolha de temas para futuras oficinas. Assim sendo, essa escolha fundamentada em
dados € um caminho essencial para o planejamento desta agc&o de politica publica. Por
exemplo, ao abordar o aumento do indicador sobre o desenvolvimento do plano
museoloégico em museus catarinenses de 11,6% para 25,9%, o relatério do CCM enfatiza
as acodes de discussédo e capacitagdes desenvolvidas com o tema plano museoldgico:

[...] entre 2017 e 2018, realizou agdes destinadas a reforgar a importancia
do desenvolvimento de Planos Museoldgicos. Foram realizadas, em
parceria com o Conselho Regional de Museologia (COREM 5% Regiao
PR/SC), sete edigcbes do Conversando sobre Museu (ciclo de encontros
de discusséo e reflexao), em todas as regides museoldgicas, abordando
o tema com profissionais do setor. No mesmo periodo, foram ofertadas
duas oficinas em parceria com o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
além de uma oficina especifica sobre o tema durante o 5° Férum
Catarinense de Museus, realizado em 2019 na cidade de Laguna (Santa
Catarina, 2021, p. 26).

Desta forma, tendo em vista a necessidade de contribuir com a melhoria deste

indicador, foram realizadas as supracitadas atividades.
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Consideragoes finais

A oferta de capacitagdes € um instrumento utilizado de forma recorrente pelo
SEM/SC ao longo de sua histéria, e demonstrou ser imprescindivel como elemento de
formacdo voltada para o setor museal, sendo um espaco importante para difundir
conhecimentos técnicos e diretrizes da politica museal, assim como para o
estabelecimento de dialogos e parcerias.

Por conseguinte, o formato na oferta de oficinas passou por reformulagcdo em
2011, dando origem ao PCM, funcionando ininterruptamente até 2014, sendo retomado
em 2018, mas sem o mesmo formato da sua origem, no qual era composto por médulos.
Esse periodo sem capacitacbes deixou inativo um dos canais voltados para a
contribuicdo na formagdo dos profissionais e de conexdo com as instituicbes
museoldgicas, sendo esse canal restabelecido de forma gradativa na fase da retomada
do PCM, embora sem a mesma intensidade de outrora, conforme podemos perceber
com base nos dados. Destarte, deve-se considerar também neste cenario o periodo
pandémico como um fator desafiador para a realizacdo das acdes de capacitagdes,
sobretudo no momento em que vigoravam as recomendagdes para a suspensao das
acdes de carater presencial. Entretanto, é valido ressaltar que se buscaram alternativas,
como, por exemplo, a realizagdo de oficinas em formato remoto, modelo inédito até
entao.

Contudo, é salutar pontuar que a oferta de oficinas por si s6 ndo sustentara o
desenvolvimento do campo museal em Santa Catarina, sendo apenas um dos
componentes da engrenagem, sendo necessario pensar neste desenvolvimento
alinhado a outras agbdes que ja existem e que sédo destinadas ao setor, tais como os
editais de fomento, intercambio entre os museus, assim como estimular novas iniciativas
que venham a ser postas em pratica.

No ambito do SEM/SC, as oficinas em conjunto com Conversando Sobre Museu,
com o Cadastro Catarinense de Museus, visitas técnicas, producido de Guia de Museus,
dentre outras acgdes, configuram-se como iniciativas que contribuem com o
desenvolvimento do setor, assim como as acdes que sdo desenvolvidas por outras

instituicées que atuam no campo de museus.
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Por fim, destacamos que de 2005 até 2024 o SEM/SC ofereceu de forma gratuita 97
oficinas® com um total de 2.049 pessoas atendidas de todas as regides museoldgicas de
Santa Catarina, sendo um dado que sustenta a relevancia desta linha de agao na atuacao
do SEM/SC ao longo dos anos, sendo essencial a sua continuidade. Essa percepgéao é
multifatorial, sendo ancorada no entendimento de que com o surgimento de novas
concepcodes técnico-cientificas direcionadas aos museus e seu campo de atuagao, assim
como, devido as trocas nas equipes das instituicbes, torna-se necessario que as
capacitagbes sejam um elemento permanente voltado para contribuir com a formagéao
destes profissionais, tendo em vista a manutencido das capacitacbes para as equipes
dos museus, mantendo em funcionamento esse espacgo de aprendizagem, intercambio

e construcio de parcerias.
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ESCULPINDO MEMORIAS: (RE)DESCOBRINDO ISMAEL DE BARROS NO
ACERVO DA ESCOLA DE BELAS ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Celina Rosa Santana’
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Resumo: Frequentemente trajetérias de personalidades que influenciaram movimentos
artisticos e praticas culturais sdo evidenciadas por meio de pesquisas e publicacdes
académicas. Dessa forma, esta pesquisa tem por finalidade investigar a trajetoria
artistica de Ismael de Barros por meio do conjunto de obras em suporte de gesso de sua
autoria que compdem o acervo do Memorial Artistico e Historico da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia (MAH/EBA/UFBA). A analise busca destacar as suas
influéncias artisticas, suas contribuicbes como artista e professor, e a importancia de
suas obras na preservacdo da memoaria artistica e histérica da instituicdo de ensino
superior. A investigacao adota uma abordagem qualitativa, com énfase na analise de
fontes primarias, como documentos e registros da época. Os resultados demonstraram
que a falta de sistematizacao e divulgagao das informagdes sobre o artista e suas obras
contribuiram, ao longo do tempo, para o seu gradativo esquecimento institucional. Assim,
a pesquisa busca contribuir para a valorizacao e preservagao de um patriménio cultural
pertencente a Universidade, promovendo uma reflexao mais ampla sobre o impacto de
sua obra na arte e no ensino da arte na Bahia.

Palavras Chaves: Ismael De Barros. Acervo Artistico. Acervo Universitario. Patrimdnio
Cultural Universitario.
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académica: Mestranda do programa de pds-graduagcdo em Museologia da Universidade Federal da Bahia
(PPGMUSEU/UFBA); Restauradora, ocupante do cargo de técnica em restauracdo ligado ao Setor de
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ESCULPIENDO MEMORIAS: (RE)DESCUBRIENDO ISMAEL DE BARROS EN EL
ACERVO DE LA ESCUELA DE BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD FEDERAL
DE BAHIA

Resumen: Frecuentemente las trayectorias de personalidades que influenciaron
movimientos artisticos y practicas culturales se evidencian por medio de investigaciones
y publicaciones académicas. Es asi, que esta investigacion tiene por objeto, indagar en
la trayectoria artistica de Ismael de Barros a través del conjunto de obras de su autoria
soportadas en yeso que conforman la Coleccion del Memorial Histérico Artistico de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Federal de Bahia (MAH-EBA-UFBA). EI
analisis, busca resaltar sus influencias artisticas, sus aportes como escultor y docente,
asi como la relevancia de sus trabajos en la preservacion de la memoria artistica e
histérica de esta institucion de educacion superior. La investigacion, adopta un enfoque
cualitativo, con énfasis en el analisis de fuentes primarias, como documentos y registros
de la época. Los resultados demostraron, que la falta de sistematizacion y difusion de
informacion sobre Ismael de Barros y sus obras, contribuyé con el tiempo a su paulatino
olvido en el contexto institucional. De otra parte, la reflexion busca contribuir a la
valoracion y preservacion del patrimonio cultural perteneciente a la Universidad,
promoviendo una perspectiva mas amplia sobre el impacto de su trabajo en el arte y la
ensefianza del arte en Bahia.

Palabras clave: Ismael de Barros. Coleccion Artistica. Coleccion Universitaria.
Patrimonio Cultural Universitario.
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ESCULPINDO MEMORIAS: (RE)DESCOBRINDO ISMAEL DE BARROS NO
ACERVO DA ESCOLA DE BELAS ARTES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

Introducgao

Os mestres ndo envelhecem, permanecem se a morte 0s leva,
prosseguem vencendo o tempo enquanto vivos. Essa é a ligdo que nos
ensina mestre Ismael de Barros, com talento e oficio, com sabedoria e
amor (Amado, 1945).

E comum, na literatura académica, publicacdes que retratam as trajetérias de
personalidades que influenciaram movimentos artisticos e praticas culturais. Estas
publicacdes servem como uma ponte para compreender melhor as vidas, as motivacoes
e as obras desses individuos, além de contextualizar as suas criagdes em termos de
influéncias, de técnicas e de impacto cultural. No caso de Ismael de Barros (1898 —
1993), esse tipo de estudo se torna ainda mais relevante, dado o pouco material
disponivel sobre a sua obra e trajetéria, o que refor¢a a necessidade de investimento em
pesquisas e publicagdes buscando preencher essa lacuna.

A ideia para a realizagdo de um artigo sobre Ismael de Barros surgiu dentro do
Setor de Conservagéao e Restauro de Obras de Arte Professor Doutor José Dirson Argolo
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia (EBA/UFBA) durante as
reflexdes para a elaboragdo de uma exposigédo com algumas das obras assinadas pelo
artista, que estao sob a guarda da instituicdo. Diferentemente de uma exposi¢ao sobre
as técnicas ou a trajetéria de um artista, o objetivo desta mostra era destacar as
personalidades retratadas por ele, apresentando as historias e o contexto de vida dessas
figuras. No entanto, devido a escassez de informacdes sobre as obras e a auséncia de
documentos que comprovem a identidade de cada retratado, a execucédo da exposi¢cao
tornou-se inviavel, resultando em seu cancelamento. Apesar disso, o processo de
pesquisa para a exposicao possibilitou a reunido de documentos importantes que
ajudaram a conhecer um pouco mais sobre o artista Ismael de Barros. Por essa via,
buscando nas minucias das suas praticas artisticas, seguindo o rastro de pistas e
vestigios que, por vezes frageis, auxiliassem no descortinar da sua trajetéria, percebeu-
se que “se a realidade € opaca, existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que
permitem decifra-la” (Ginzburg, 1989, p. 177)

A descoberta e a organizagao de fontes como os documentos e as obras

presentes no acervo da EBA/UFBA sao essenciais para a constru¢gao de uma narrativa
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historica sobre este individuo, e contribui para langcar um olhar mais aprofundado sobre
ele, especialmente quando ha uma lacuna de informacgdes sobre as contribuicbes deste
artista. Ismael de Barros, cuja trajetoria se entrelaga com uma parte significativa da
historia da Escola de Belas Artes, atuou como aluno e, posteriormente, como professor
da instituicdo, além de ter deixado um volumoso conjunto de obras, resultado de sua
producao que hoje, uma parte, se soma ao acervo artistico e histérico da EBA/UFBA.

O intenso estudo do campo de atuagdo do sujeito € um imperativo para
compreensao das suas agéncias pessoais e profissionais, com a articulagado das suas
subjetividades e os contextos sociais dos quais participava enquanto aluno, artista e
professor, no caso de Ismael. Numa abordagem bourdieusiana (2003), a analise das
relagdes entre o artista e as forgcas existentes nas arenas sociais oferece uma proficua
percepgao sobre sua trajetoria e sociabilidades dentro e fora do cenario académico.

Salienta-se que, apesar da sua extensa producao e contribuicdo na formacao de
diversos artistas, a histéria de Barros e sua obra permanecem sub-representadas na
literatura académica sobre a arte baiana e brasileira. Com base nisso, a pesquisa sobre
Ismael de Barros n&o so6 contribui para a valorizagdo do patriménio cultural universitario
(Ribeiro; Segantini; Granato, 2019)° presente na EBA/UFBA, mas também enriquece o
campo académico artistico, contribuindo para reflexao sobre a preservagao de acervos
em gesso que muitas vezes € visto como um suporte de pouca relevancia. Dessa forma,
o presente artigo justifica-se pelo desenvolvimento de pesquisas e de divulgagao sobre
a vida e obra de Ismael de Barros com o intuito de destacar a sua importancia para a
preservacdao da memoria artistica da Bahia e, por consequéncia, da sua histéria em
relagdo a Universidade.

Diferente do proposto para a exposi¢cao, a pesquisa tem por objetivo levantar
dados sobre a trajetoria artistica de Ismael de Barros, por meio do conjunto de obras do
artista em suporte gesso que se encontra na instituicdo, buscando com isso ldentificar
como se deu a reunido de obras de Ismael de Barros dentro do acervo da EBA/UFBA e
a sua relevancia para a preservagao da memoria artistica regional e institucional. Ao
fazé-lo, espera-se contribuir para a valorizagcado e reconhecimento de Ismael de Barros
como um importante professor e artista de sua época e suas obras como um ponto para
o enriquecimento do campo de estudos sobre a historia da arte na Bahia e sobre a

formacéo de um patriménio cultural universitario.

5 Segundo os autores, o patrimonio cultural universitario “compreende todos aqueles bens, tangiveis e
intangiveis que fazem referéncia ao sistema de valores, modos de vida e fung&o social das universidades”
(Ribeiro; Segantini; Granato, 2019, p. 51).
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Para tanto, a pesquisa foi realizada a partir de uma abordagem qualitativa, que
segundo Godoy (1995), analisa o objeto pesquisado a partir do seu contexto, captando
informagdes de forma integrada, acessando os agentes envolvidos e coletando dados a
partir de diferentes caminhos. O estudo de caso aqui presente utiliza-se principalmente
da analise de fontes primarias, como os documentos pertencentes ao arquivo histérico
da instituicédo, jornais e noticias da época e uma analise do acervo de obras do artista
pertencente a EBA/UFBA. Foram consideradas fontes orais obtidas por meio de
depoimentos, recurso que possibilitou complementar as informacdes documentais,
ampliando a compreensao sobre o contexto do conjunto de obras de Ismael de Barros
na EBA/UFBA. Essas etapas permitiram tracar um paralelo entre as diversas fontes, a
fim de verificar a importancia desse escultor e de suas obras no acervo da instituig&o.

Documentar a trajetéria de Ismael de Barros através de um artigo académico é
uma forma de preservar e divulgar ndo apenas sua técnica e legado, mas também sua
relevancia na formagcdo de uma memoria artistica, cultural, politica, regional e

institucional vinculada a UFBA.

Panorama histérico da EBA/UFBA

A Academia de Belas Artes da Bahia foi fundada pelo pintor espanhol Miguel
Navarro y Canizares em 17 de dezembro de 1877, tendo o seu fundador chegado a
cidade de Salvador apenas um ano antes, em 1876. O contexto histérico e artistico da
época foi fundamental para moldar tanto a estrutura pedagogica quanto a constituicdo
inicial do que hoje compdem o acervo historico e artistico da escola.

Naquele periodo, a metodologia de ensino das artes baseava-se na tradigdo
académica europeia desenvolvida inicialmente na Italia durante o século XVI, nas
primeiras academias de arte, entre elas Academia e Companhia das Artes de Desenho
de Florenga, fundada por Giorgio Vasari e a Academia de Sao Lucas de Roma, tendo
grande expresséo através da Academia Real de Pintura e Escultura francesa fundada ja
no século XVIlI em 1648, inspirando a criagcdo de outras academias, sendo difundida ao
redor do mundo. No Brasil, a missdo francesa liderada por Joaquim Le Breton foi
responsavel pela difusdo deste método, que consiste em uma normatizagao técnica de
padrdes rigidos de estudos, guiados entre outras coisas, pela produgédo de cépias de

esculturas, pinturas e gravuras, tendo como referéncias obras da antiguidade classica
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greco-romana, estudos com modelo vivo e réplicas de esculturas feitas em gesso
(Fernandes, 2019).

Para Hans-Ulrich Cain® (s.d.), diversos sdo os motivos para o uso de réplicas em
gesso como material de estudo nas academias de arte e a criagao de colegdes de gesso
destinadas a museus e universidades. Acreditava-se que era preciso moldar o estilo e o
gosto dos artistas em formagédo de acordo com o conceito de beleza e harmonia da
antiguidade classica europeia, e o uso de esculturas em gesso era uma forma de
democratizar o acesso a obras de dificil contato por estarem em museus ou em colecdes
particulares. Além disso, a réplica de gesso por ter superficie uniforme, cor branca e
fosca permite um olhar direto a forma plastica, sem desvio para as peculiaridades da
coloracao, do brilho e da textura de obras produzidas em marmore ou em bronze.

A Academia de Belas Artes da Bahia foi criada seguindo esses moldes de ensino
das artes. Baltieri (2019) destaca que a primeira encomenda para aquisigao de copias e
réplicas em gesso de obras classicas vindas da Francga foi registrada em 1878. Foram
esses modelos que, por mais de oito décadas, serviram como material didatico do ensino
das artes na Bahia e foi um dos alicerces sobre o qual a Escola de Belas Artes comecgou
a construir a sua identidade artistica e educacional.

Juarez Paraiso (2010) avalia que as aquisi¢des das copias em gesso foi um marco
para a escola. Essas obras, encomendadas em Paris, proporcionaram um recurso que
permitiu aprofundamento no estudo das proporgdes e das formas em um nivel elevado,
preparando os estudantes tanto para as demandas do mercado artistico quanto para a
propria academia.

Ao longo da sua historia, a instituicdo passou por importantes transformagdes,
como a mudanga da denominacao de Academia de Belas Artes da Bahia para Escola de
Belas Artes da Bahia em 1891; introducédo da Escola na Universidade da Bahia (UBA)’
em 1947; transferéncia da sede, outrora localizada no Solar Jonathas Abbott, Pelourinho,
para a regido do Canela em 1969. Nesse processo de multiplas mudancgas, Paraiso
relata que, em meados do século XX, uma ala mais jovem da Escola passou a questionar
o0 modelo de ensino tradicional empregado. Essa nova ala propunha uma metodologia
de ensino que priorizasse 0s processos criativos sobre as praticas de copia dos modelos

classicos. Tal movimentacao e debates culminaram, em 1969, na ruptura com a tradi¢cao

6 Hans-Ulrich Cain foi chefe do Instituto de Arqueologia Classica e diretor do Museu de Moldes de Estatuas
Classicas da Alemanha, foi professor de arqueologia classica na Universidade de Leipzig.

7 A Universidade da Bahia (UBA) foi criada pelo Decreto Lei n° 9155 de 8 de abril de 1946, sendo
federalizada pelo Decreto Lei n® 1254 de 4 de dezembro de 1950 quando recebeu a atual nomenclatura
Universidade Federal da Bahia.
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académica, introduzindo as praticas pedagdégicas modernas na EBA/UFBA (Paraiso,
2010).

Essa modificacdo do pensamento académico levou ao questionamento sobre o
uso das obras em gesso na sala de aula. Esse conjunto de objetos, que antes era central
para o processo de ensino, passou a ser visto como um resquicio de um método que
nao mais atendia as novas demandas criativas e contemporaneas. Sem uma funcéao
efetiva e uma estrutura pensada para sua preservacgéo, os objetos foram relegados ao
abandono (Paraiso, 2010), depositados em diversos espacos da Escola.

A reavaliagdo do papel das obras em gesso na EBA/UFBA se deu apenas anos
depois. O reconhecimento das pegas de gesso como patriménio ndo apenas se deu pela
sua importancia histérica, mas também pela necessidade de preservar a memoria da
Escola e de sua contribuicdo para a formacgao de inumeros artistas. Este reconhecimento
foi impulsionado por iniciativas visando a valorizagcdo desse material como um patriménio
(Paraiso, 2010).

Paraiso pontua também que a gestao da artista plastica Marcia Magno, a partir de
1988, foi crucial para a mudanca em relagéo ao tratamento institucional das obras em
gesso. Para o autor, foi na gestdo de Magno que houve um investimento na busca para
recuperar documentos e restituir a memoaria institucional da EBA/UFBA, buscando
preservar e revitalizar o casarao histérico da Escola e seus diversos acervos, incluindo
as obras em gesso.

Embora houvesse essa preocupagao mencionada por Paraiso desde o final da
década de 1980 em preservar o acervo, isso ndo se concretizou em acodes efetivas.
Somente apds 20038, na gestédo subsequente a Marcia Magno, a Escola recebeu uma
profissional da area de restauracéo para atuar diretamente com o acervo da instituicao.
Nesse periodo, as obras ainda estavam dispersas em muitos ambientes da propria
Escola, e somente a partir de 2006 novos encaminhamentos foram direcionados,
iniciando assim um trabalho de pesquisa sobre a tematica e suporte desse material para
realizagao de intervencgdes de restauracgao.

A partir desse periodo houve um grande incentivo, por meio da nova gestao, para
pensar a preservagao das obras de gesso da Escola. Entretanto, o incentivo também

nao foi o suficiente para um apoio institucional adequado, acarretando interrupgdes

8 Relato cedido em 27 de agosto de 2024 pela Rosana Rocha Baltieri, ocupante do cargo restauradora-
area da EBA-UFBA, tratando da doacéo feita pelo Angelo Decanio, sobrinho de Ismael, em 2007.
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constantes das atividades suscitadas pela falta de espago que acomodasse o acervo,
dentre outras questdes.

Ainda que enfrentasse dificuldades ao longo das décadas, a partir de 2014, o
apoio de um dos professores da Escola possibilitou a implementagcdo de estagios
supervisionados de alunos juntamente ao setor de restauragdo, dando prosseguimento
ao projeto que vem sendo continuado até os dias atuais.

E importante destacar também que o olhar sobre o antigo material didatico
constituido pelas copias em gesso contribuiu significativamente para a formagédo de um
acervo de obras com esse suporte na EBA/UFBA, espaco denominado de Gipsoteca.
Este espaco inclui, ndo apenas as pecgas oriundas da Franca, mas também outros
trabalhos como as copias produzidas na propria Escola por seus alunos e mestres, a
exemplo de pecas assinadas por Marcia Magno, Nanci Novais, Augusto Buck, e os

bustos, os medalhdes e as placas de autoria do escultor Ismael de Barros.

A heranga artistica de Ismael de Barros: da fotografia a escultura

Dentre tantos nomes que compdem e contribuiram para o cenario artistico baiano,
para o ensino das artes na EBA/UFBA e para a criagao de um acervo artistico e histérico
da Escola, encontra-se o nome de Ismael de Barros. Um baiano cuja trajetéria artistica
e académica contribuiu para a historia da instituicdo. Nascido em 02 de junho de 1898
na Babhia, filho de Arlinda Guimaraes de Barros e Agripiniano Barros. O artista foi morador
do bairro da Saude®, local vizinho onde se instalava a antiga Academia de Belas Artes
da Bahia (ABAB) naquela época.

A familia Barros tem ligagdes com a ABAB desde o seu inicio por meio de seu pai,
Agripiniano Barros, pernambucano nascido em 1862 na cidade de Floresta. Agripiniano
mudou-se ainda crianca para Bahia e em Salvador teve consideravel atuacio na referida
academia de artes onde lecionou disciplinas como desenho linear, geometria descritiva
e desenho figurado. Atuou também em diversas areas como a arquitetura e musica,
sendo nesta ultima professor no Conservatoério de Musica da Bahia, na época vinculado
a ABAB (Quirino, 1911). Essa influéncia paterna certamente contribuiu tanto no aspecto

académico quanto artistico da trajetoria de Ismael.

9 Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Cx. 222, Classif. Pastas de Professores
- Inativos, 7. Ismael de Barro.
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Considerado como um escultor talentoso, Ismael destacou-se pela perfeicao
técnica de suas obras (Amado, 1945), dando inicio aos estudos aos 20 anos na antiga
ABAB. Documentos do arquivo histérico da EBA'® registram que sua formagéo
académica na instituicdo ocorreu em dois periodos distintos: o primeiro entre 1918 e
1920, e o0 segundo de 1928 a 1930, quando obteve o titulo de escultor.

A formacao artistica de Ismael também foi marcada pela influéncia do escultor
italiano Pasquale De Chirico (1873 — 1943), de quem foi discipulo e amigo. A proximidade
entre mestre e discipulo se deu de tal maneira que algumas obras de De Chirico
chegaram a ser confundidas com as de Ismael. Apés a morte de Pasquale, Ismael
assumiu a responsabilidade de concluir algumas das obras inacabadas do italiano, como
o monumento ao Padre Manoel da Nébrega'', inaugurado em 1943, e o busto do Bispo
Sardinha'?, de 1944 (Ferrante, 2014). Essa continuidade artistica ndo apenas consolidou
Ismael como um sucessor da tradicdo escultérica na Bahia, mas também o destacou
como professor, herdeiro da cadeira de Pasquale e mestre de novos artistas, como a
exemplo da professora Marcia Magno, que se especializou na modelagem e produziu
inumeras obras publicas em bronze.

Ainda sobre a sua formagao, Roberto Pontual (1969) no Dicionario das Artes
Plasticas no Brasil destaca que Ismael também frequentou a antiga Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA) no Rio de Janeiro, embora o autor ndo mencione o periodo exato
dessa formacdo. Salienta que, ao retornar a Salvador, Ismael tornou-se professor da
Escola Técnica do Salvador'®, onde lecionou desenho industrial, e da Escola de Belas
Artes. Nesta Ultima, assinou termo de juramento e posse'* no dia 22 de janeiro de 1944,
assumindo os cargos de professor efetivo na cadeira de modelagem e de professor
interino na cadeira de escultura.

O inicio da vida profissional artistica de Ismael inclui também o trabalho com a
fotografia. Segundo Fath (2020), essa relagdao comegou quando Agripiniano Barros, seu

pai, o apresentou ao fotdégrafo portugués Pedro Gonsalves da Silva em 1919. Ismael

10 Arquivo Histdrico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Cx. 222, Classif. Pastas de Professores
- Inativos, 7. Ismael de Barros.

" O monumento ao padre jesuita, outrora localizado no Terreiro de Jesus, Pelourinho, atualmente esta
em frente a Igreja da Ajuda.

2.0 monumento ao padre jesuita, outrora localizado no Terreiro de Jesus, Pelourinho, atualmente esta
em frente a Igreja da Ajuda.

13 A Escola Técnica do Salvador teve sua origem na Escola de Aprendizes Artifices criada pelo decreto n°
7.566, de 23 de setembro de 1909, com objetivo de oferecer educacao profissional para a populagado em
situacao de vulnerabilidade socioecondmica. A instituicado atualmente corresponde ao Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia da Bahia - IFBA.

4 Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA), Envelope 327, Livro - Termos de
Empossamentos dos Professores Nomeados pela Congregacao da EBA Bahia - 1924 a 1952, pag. 49.
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passou a trabalhar com ele, conciliando as atividades fotograficas com seus estudos na
ABAB. Colaborou também com outros importantes fotografos na Bahia, como Jonas da
Silva, na Foto Jonas, e Trajano Dias, com quem trabalhou até 1929 (Fath, 2020).
Inclusive entre o conjunto de obras aqui estudadas ha uma fotografia retratando Arlinda
Guimaraes de Barros, méae de Ismael (figura 1), que possui a assinatura de Trajano Dias,

como mostra a figura 2.

Figura 1: Retrato de Arlinda Guimaraes.

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Figura 1: Detalhe da assinatura de Trajano Dias

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.
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Entre as realizagdes fotograficas de Ismael, destaca-se a fotografia do Mestre
Manoel Silvestre Lopes Rodrigues'® (1859 — 1917) (figura 3), provavelmente do inicio do
século XX, pertencente ao Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes (AHEBA).

Segundo Fath (2020), este € o unico registro fotografico conhecido dessa personalidade.

Figura 2: Retrato Manoel Lopes Rodrigues

ol 0

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Outro trabalho do artista envolvendo a fotografia e que merece destaque é a
montagem retratando a proépria familia do artista (figuras 4, 5 e 6), desenvolvida ainda

enquanto aluno da ABAB em 1928.

15 Manoel Lopes Rodrigues foi professor do Lyceu de Artes e Officio e da ABAB.
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Figura 4: Visao da lateral direita da montagem

Fonte: Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores

Figura 5: Vis&do da central da montagem

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores

Figura 6: visdo da lateral esquerda da montagem

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.
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Segundo Fath (2020), esta obra demonstra a habilidade e originalidade de Ismael
fugindo aos padrdes convencionais da fotografia da época. Esta obra, que em 2028
completara 100 anos, se destaca pelo uso da técnica denominada perspectiva
anamorfica, que se constitui na deformagao ou na manipulagdo da imagem que obriga o
espectador a estar numa posicao especifica para a total compreensdo da cena
representada. Fath descreve a obra da seguinte maneira:

O trabalho foi montado com trés imagens, de modo que, ao fundo, uma
fotografia compusesse uma base frontal e sobre ela colada, de forma
sequencial, uma estrutura composta por uma série de pedagos de
papelao vertical, com a mesma dimensao, proporciona nos dois lados a
jungao de mais duas fotografias respectivamente. O conjunto de imagens
visto de frente apresenta quatro jovens elegantemente vestidos: dois
rapazes ao fundo e duas mogas no primeiro plano. Ao nos distanciarmos
da imagem, percebemos que mais duas imagens aparecem
sucessivamente: o perfil de um homem e o perfil de uma mulher.
Identificamos o homem como Agripiniano Barros e, a partir dessa
informagéo, pode-se afirmar que se trata de um retrato da familia do
préprio artista. Ele que, mais tarde, se tornou um dos mais importantes
escultores na Bahia, nesse trabalho experimentou, de forma inovadora,
a simulagéo tridimensional na fotografia. E notavel, também, a influéncia
da fotografia nas esculturas de Ismael de Barros, principalmente em suas
pecas de gesso em baixo relevo (Fath, 2020, p. 163).

Como abordado pela autora e analisando o conjunto de obras de Ismael presente
no acervo da EBA/UFBA, é possivel observar essa relacdo entre a fotografia e o
processo de modelagem na produgao de algumas de suas obras. Nessa associagao o
ato de fotografar pode se comparar ao uso das estecas'® ajudando no processo da
modelagem da figura na argila, e o negativo remete a forma registrando a imagem que
sera revelada sobre o suporte em gesso e/ou bronze.

A fotografia pode ter sido utilizada como fonte para a aplicagéo de outras técnicas
artisticas de Ismael, a exemplo da fotografia de seu pai, que possivelmente serviu de
como referéncia para a produgcdo da montagem fotografica citada acima e um medalh&o

em gesso, como pode ser conferido nas figuras 7 e 8 a seguir.

16 Estecas sdo instrumentos em formatos de espatulas utilizados para modelagem na argila.
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Figura 7: Retrato Agripiniano Barros

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Figura 8: Medalh&o em gesso Agripiniano Barros

Fonte: Arquivo Histérico da Escola de Belas Artes da UFBA (AHEBA). Foto dos autores.

Jorge Amado observa um lado fraternal presente nas obras de Ismael, como pode
ser verificado nos exemplos mencionados anteriormente, assim como nas obras
referidas pelo préprio escritor como Cabecga de Cordélia'” referente a representagdo da
esposa de Ismael e no baixo relevo com o rosto de Zélia Gattai'®. As obras que retratam

amigos e familiares refletem o que Amado identifica no trabalho de Ismael, percebendo

17 Obra que atualmente pertence ao acervo do Museu de Arte da Bahia - MAB.
8 Ha uma copia em gesso na EBA/UFBA e no Museu Afro-Brasil de Sdo Paulo.
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tracos afetivos em suas criagdes, descrevendo-o como um “jovem coragdo a comandar
as maos que emprestam vida ao barro e ao bronze" (Amado, 1945, p.213).

Para além desses trabalhos mencionados pelo escritor baiano, ha a obra intitulada
Retrato de minha mae, onde o artista retratou a Arlinda Guimaraes. Esta obra, que
pertence ao acervo da EBA/UFBA, participou do |l Saldo de Ala' em 1938 ficando em
segundo lugar na sua categoria. E relevante apontar também que publicacbes midiaticas
noticiaram participa¢des de Ismael em outros concursos e saldes de arte. Destacam-se
entre estes o primeiro lugar no concurso donativo Caminhoa de 1931, assim como a
menc¢ao honrosa no Saldo Nacional de Belas Artes em 1944, medalhas de bronze no
Saldo Nacional de Belas Artes de 1945 e no Saldo Paulista de Belas Artes em 1946
(Torres, 1955).

Por meio de seu trabalho Ismael representou, sobretudo, inumeras
personalidades entre politicos, artistas, figuras de influéncia na sociedade baiana e
professores. No cenario politico da Bahia, Ismael revela em entrevista dada em 1978
que naquele periodo havia retratado todos os governadores desde Juracy Magalhzes?.
Nesse interim, Barros também ja havia sido convidado para retratar o governador em
exercicio naquele periodo (Brito,1978)?'. o ex-reitor da UFBA Roberto Santos.
Observando que ha obras no acervo da EBA/UFBA assinadas pelo artista até 1985, é
possivel inferir que Barros retratou outros governadores que assumiram o governo

depois de Roberto Santos.

19 O movimento ALA (Ala das Letras e das Artes) foi criado por iniciativa do professor da Escola de Belas
Artes Carlos Chiacchio, juntamente com outros nomes relacionados a arte baiana. Este movimento, sob
influéncia da Semana de Arte de 1922, foi iniciado em 1937 pelos Saldes de ALA nas dependéncias da
Escola de Belas Artes da UFBA e nos salbes da Biblioteca Publica, ocorrendo até 1949. Além dos saldes,
0 movimento possuia periddico préprio, o Jornal de ALA, sobre literatura e artes, assim como conferéncias,
recitais e eventos que estimulavam uma produgao artistica local e amadora, chegando a ter apoio do
governo do Estado (Flexor, 2011).

20 Nao ha certeza se a referéncia dada pelo escultor é do primeiro ou do segundo mandato do politico.
Juracy Magalhaes foi eleito governador da Bahia em dois periodos distintos: o primeiro mandato em 19 de
setembro de 1931 até 10 de novembro de 1937; o segundo mandato em 7 de abril de 1959 até 7 de abril
de 1963.

21 Jornal A Tarde, 22 de julho de 1978, pag. 3, caderno 2, N° 21.788. Instituto Geografico e Histérico da
Bahia (IGHB).
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Figura 9: Ismael esculpindo a cabega em homenagem a Luiz Gama em 1951.

N
Fonte: Revista Arte na Bahia, 1966.

Figura 10: Cabega de Luiz Gama em bronze na praga do Largo do Tanque, Salvador,
BA, em 2024.

Fonte: Foto dos autores

Valadares (1967) aponta que as obras de Ismael estéo presentes principalmente
em cemitérios da cidade de Salvador, representadas por bustos, figuras, relevos em
bronze. Entretanto, é possivel localizar o seu trabalho também em outros pontos da
cidade, como prédios comerciais, 6rgaos e pragas publicas, a exemplo da cabega de
Luiz Gama, produzido pelo artista em 1951 (figura 9) e que hoje pode ser visto na atual
praga do Largo do Tanque, bairro da Liberdade (Figura 10).

No ambito desta pesquisa, foram localizadas pegas produzidas por Ismael
também no Instituto Geografico e Histérico da Bahia - IGHB, no prédio da antiga
Fundagao Politécnica e, como menciona Valadares, no cemitério Campo Santo. Na
UFBA suas obras podem ser encontradas em diversas unidades académicas. Fortuna
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(2017), ao analisar o Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia, lista algumas dessas
obras do artista na instituigao.

As efigies do Professor Edgard Rego Santos (1894 — 1962) Professor
Catedratico, 1° Reitor da UFBA, datada de 1956, a do Professor Gongalo
Moniz Sodré de Aragao (1870 — 1939) Professor Catedratico de Patologia
Geral com a frase “Ao mestre Gongalo Moniz homenagem e gratidao da
Faculdade” colocada em margo de 1940 (Torres, 1946), a do Professor
Estacio Luiz Valente de Lima (1897 — 1984), colocada em 14 de
dezembro de 1965 pela turma de médicos de 1956 sao de sua autoria
(Fortuna, 2017, pag. 40).

Como apontado pela autora, as pegas representam personalidades de destaque
na Universidade, como a efigie do primeiro Reitor Edgar Santos (figura 11) e de
professores que tiveram grande relevancia para o ensino dentro da Faculdade de

Medicina, como Gongalo Moniz (figura 12) e Estacio de Lima (figura 13).

Figura 11: Efigie Edgar Santos

Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores
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Figura 12: Efigie Gongalo Moniz

Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores

Figura 13: Efigie Estacio de Lima
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Fonte: Acervo da Faculdade de Medicina da Bahia. Foto dos autores

Para além da Faculdade de Medicina, encontram-se obras de Ismael nos halls de
entrada da Faculdade de Direito, da Faculdade de Ciéncias EconOmicas e do casardo
da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FFCH) da UFBA, nesta ultima estdo as
representacdes de Isaias Alves e Edgar Santos. Entretanto, esses sdo apenas alguns
dos exemplos, podendo existir outras obras em outras unidades da UFBA. Vale destacar
que ha um desconhecimento da Universidade a respeito do quantitativo dessas obras. A
identificacdo de algumas dessas pecgas so foi possivel em visitas a estes locais, bem

como em buscas virtuais por textos que se relacionam com o tema aqui analisado.
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Ao contatar tais unidades para obtengao de mais dados sobre as obras, observa-
se que ha uma incongruéncia na identificagdo da atribuicdo de autoria das obras a Ismael
de Barros. Uma das hipoteses levantadas para esta questdo seria a propria assinatura
do escultor, cuja grafia corresponde a abreviagao do primeiro nome ficando no formato
“l. Barros”. Além da abreviagao, o escultor, por vezes, oscila entre uma grafia cursiva e

imprensa, como trazem as figuras a seguir (figuras 14 a 19).

Figura 14: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores

Figura 15: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores
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Figura 16: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

-

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores

Figura 17: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo Faculdade de Direito. Foto dos autores
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Figura 19: Detalhe da assinatura de Ismael de Barros.

Fonte: Acervo Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas. Foto dos autores

Essa questdo levantada sobre a assinatura pode ser verificada analisando um
projeto de pesquisa com o objetivo de levantar e mapear o acervo artistico e cultural da
Universidade Federal da Bahia (Toutain; Cruz, 2023), onde foram localizadas algumas
das obras citadas. Entretanto, observou-se que dois desses trabalhos tém autoria
atribuida a “J.Barros”. um busto de Isaias Alves e uma placa com representagao de
Edgar Santos, ambos localizados na FFCH. A partir de visitas ao local e a analise
comparativa das assinaturas € possivel afirmar que a obra é de autoria de Ismael de
Barros. Outras obras tidas como desconhecidas no referido levantamento e pertencentes
a Faculdade de Direito foram identificadas como sendo de Ismael também durante as
visitas realizadas para a construgao da pesquisa.

Outra hipotese para a dificuldade de identificar os trabalhos do artista na
instituicdo de ensino pode se relacionar com a falta de uma documentacgéo especifica da
Universidade para o registro de seu patrimdnio cultural universitario, o que dificulta a
pesquisa, reconhecimento e arrolamento dessas obras.

Na Escola de Belas Artes, as obras de Ismael encontram-se sob a guarda do
recém-criado Memorial Artistico e Historico da Escola de Belas Artes (MAH/EBA). Em
sua maioria s&o pegas em suporte de gesso, e por este motivo estdo concentradas na
Gipsoteca, juntamente com as oriundas da Franga no século XIX.

A existéncia de pegas em bronze e gesso de Ismael de Barros na EBA/UFBA e
em outros espacos pode oferecer uma maior compreensdo sobre o processo de
producdo do artista. As pegcas em gesso, em muitos casos, representavam uma etapa
intermediaria antes da fundicdo em bronze. Por exemplo, na Escola de Belas Artes,
encontra-se uma efigie de Henriqueta Catharino em gesso, enquanto sua versao em
bronze esta exposta no Instituto Feminino da Bahia. O mesmo acontece com o busto de
Bernardino José de Souza, cuja versao em gesso esta na EBA/UFBA, enquanto o bronze
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pertence ao Instituto Geografico e Historico da Bahia (IGHB). Entretanto, ndo se pode
afirmar que todas as pegas em gesso do acervo foram destinadas a fundigdo em bronze.

O que, entdo, representam os gessos no processo de fundigdo? E importante
frisar que a confecgdo de obras fundidas em bronze exigia do artista uma série de
habilidades técnicas. Embora ndo seja possivel determinar com exatiddo como Ismael
de Barros desenvolveu sua técnica, € possivel tragar um paralelo com as etapas
tradicionais da fundigdo artistica em bronze, que segue “‘uma sequéncia relativamente
constante” (Oliveira, 2012, p. 101).

Para o autor, esse processo envolve oito etapas: Criagdo e modelagem em argila;
moldagem em gesso ou silicone que corresponde a 12 moldagem; confecgao de cépia
em cera; moldagem refrataria que seria a 2% moldagem; deceragem e calcinagéo do
molde refratario; fusdo e vazamento do metal liquido; usinagem e tratamento da
superficie que correspondente a 12 fase de acabamento; e por ultimo a patina
configurando a 22 fase de acabamento (Oliveira, 2012). No caso de Ismael antes da
terceira etapa apresentada pelo autor havia a confecgdo de uma pega em gesso,
certamente € a parte que era enviada para a fundigao.

No dmbito dessa pesquisa, nao é possivel afirmar se o escultor teria uma fundigao
prépria ou se havia uma pratica de fundicao artistica na regiao da Bahia naquele periodo.
Entretanto, ao investigar sobre as fundi¢ées no Brasil durante o século XX, percebe-se
que as cidades do Rio de Janeiro e de Sado Paulo dispunham de tais espacgos que
absorviam a maior parte dessas produgdes no pais (Oliveira, 2012).

O autor aponta um declinio no uso da técnica de fundicdo de grandes
monumentos em bronze ainda em meados do século XX, possivelmente por questdes
de mudangas estéticas, surgimento e utilizagdo de novos suportes de registros da
memoria, assim como o aumento de novas tecnologias e materiais. Para ele, esses
pontos também contribuiram para o desinteresse pela preservagao da técnica
construtiva dessas grandes obras em bronze. Para Oliveira:

Muitas séo, pois, as razdes para se resgatar o conhecimento a respeito
da fundigdo artistica no Brasil. Podemos elencar, neste sentido, o
significado de preservacdao da memoéria de grandes artistas que soé
puderam deixar registrado seu excepcional trabalho em gessos
guardados nos pordes dos diversos museus pais afora” (Oliveira, 2012,
p 25-26).

Ismael, por sua vez, continuou a fundir suas pecas em bronze. Entretanto,
curiosamente o acervo de obras hoje salvaguardadas na EBA/UFBA de autoria desse

artista tem uma predominancia em pecgas de suporte em gesso, algumas inclusive, com
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a aplicacdo de uma camada pictérica buscando imitar a aparéncia de uma obra fundida
em metal. Para esta pesquisa, nao ha dados relativos sobre o motivo pelo qual o artista
guardou este material que, como visto, se caracteriza uma etapa do processo de
elaboragdo para um produto final, ou mesmo como esse conjunto de obras tornou-se
parte de um acervo na escola de Belas Artes da UFBA. Nota-se, porém, semelhante ideia
de preservagcao de uma memodria que permanece nao em pordes, como menciona o
autor, mas em salas empoeiradas repletas de fragmentos com potencial para atender ao
paradigma indiciario defendido por Ginzburg (1989). Estes fragmentos, portanto,
contribuem para a construcao dos itinerarios e comprovacgao da presencga do artista em

um contexto de uma producao escultoérica na Bahia.

Os itinerarios do acervo de Ismael de Barros na EBA/UFBA

Como visto anteriormente, a vontade de preservar a memoria histérica e cultural
da Escola de Belas Artes culminou na formagao de seu acervo material, que hoje esta
sob a responsabilidade do MAH/EBA/UFBA. Este acervo € composto por obras como
pinturas, gravuras, aquarelas, esculturas, assim como as cépias e moldagens em gesso.
Dentre essas pecas, encontram-se as obras assinadas por Ismael de Barros.

Destaca-se que o acervo da EBA/UFBA pode se constituir também como uma
relevante contribuicdo para a preservacgéao da historia da arte na Bahia, entretanto este
conjunto de obras artisticas ainda esta em processo de organizagéo e sé recentemente
passou a fazer parte de um espacgo dedicado a preservar essa memoria. Dessa forma,
ainda ndo ha uma documentagao organizada sobre as peg¢as de modo geral e nem uma
organizagao classificando as divisbes do acervo em colegdes, por exemplo.

No recorte proposto para esta analise (pecas assinadas por Ismael de Barros), foi
possivel fazer um levantamento incipiente de obras com a assinatura do artista,
resultando em um arrolamento total de 78 pecas entre copias, bustos, medalhdes,
placas, férmas e outros objetos sob a guarda da EBA/UFBA, com destaque para um
numero elevado de pegas de suporte em gesso. Este numero revela um acervo bastante
expressivo comparado ao total de obras existentes na propria Gipsoteca da EBA/UFBA

que tem pouco mais de 370 pecas em gesso.
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Quadro 1 - Relacdo de Ismael de Barros com a EBA/UFA.

Periodo Relagao com EBA/UFBA n° pecas
1918 -1930 (20 a 32 anos de idade) | Estudante 06

1931 (33 anos de idade) Caminhoa | Ex-estudante 01

1944 - 1965 (46 a 68 anos de idade) | Professor 20

1966 - 1985 (69 a 87 anos de idade) | Aposentado 37
Pecas sem datas ou apresentam duvidas da data 11

Total de pegcas assinadas por Ismael de barros no acervo | 78
EBA/UFBA

Fonte: elaborada pelos autores

As obras datam desde 1918, periodo em que Barros tinha apenas 20 anos de
idade, registrando obras produzidas pelo artista até 1985, periodo em que ele tinha 87
anos, esse recorte corresponde a 67 anos de producdo do artista. E interessante
observar que esse intervalo de tempo compreende trés momentos da relagao de Ismael
com a propria Escola: aluno (1918 a 1930), professor (1944 a 1966) e ex-professor
aposentado (apos 1966).

As primeiras pegas demonstram o que talvez sejam os primeiros passos do artista
na modelagem. A primeira obra corresponde a um conjunto composto por uma férma de
um pé esquerdo, juntamente com uma contra-férma e duas moldagens da pega em
questdo (figura 20). E interessante observar didaticamente uma parte das etapas de
producao para a obtencéo da peca final, que em geral € uma peca fundida em bronze,

como visto nos exemplos citados anteriormente neste artigo.

Figura 20: Trabalhos em suporte gesso de Ismael de 1918.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.
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Outra peca, produzida em 1928 (figura 21), reflete exatamente a metodologia de
ensino classico baseado na reprodugao de copias de obras vindas da Europa, o que
demonstra que o escultor foi formado a partir dessa pratica empregada na escola. Assim
foram criadas as primeiras pecgas assinadas pelo artista sob guarda do MAH/EBA/UFBA.

Figura 21: A esquerda moldagem em gesso de Voltaire origem Franga/a direita copia
com assinatura de Ismael de Barros de 1928.

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.

E relevante observar que o desenvolvimento do trabalho de Ismael de Barros, em
particular, ndo representa apenas sua habilidade técnica ou as praticas metodoldgicas
empregadas no ensino das artes entre os séculos XIX e XX, mas também reflete sua
conexao com a historia sociopolitica e cultural da Bahia. Suas representagdes registram
personalidades de destaque, principalmente na Bahia do século XX. Entre os retratados
passiveis de serem identificados estdo personalidades como o escritor Jorge Amado,
Zélia Gattai, Henriqueta Catharino, Presciliano Silva e politicos como Anténio Carlos
Magalhaes, Octavio Mangabeira, Luiz Viana Filho e Ruy Santos. Entretanto, devido a
falta de documentagao, muitas outras figuras ainda nao foram identificadas.

Embora o conjunto de obras em si represente um documento historico relevante,
ha escassez de informacgdes sobre o processo de formagao desse acervo. Os relatos e
as analises apontam para uma incorporagao em etapas das obras ao acervo geral da
EBA/UFBA.

Cronologicamente, a constituicdo do conjunto de obras pode ser entendida a partir
de quatro marcadores temporais relacionados a trajetoria de Ismael na instituicdo. O

primeiro momento esta ligado ao periodo de sua formagédo, com um conjunto de seis
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pecas produzidas enquanto ele era estudante da Escola. Contudo, nao é possivel afirmar
se essas obras permaneceram na posse da instituicdo desde entdo, deixando duvidas a
respeito do inicio da formagao do acervo referente a Ismael de Barros.

O segundo momento compreende a participagédo de Ismael no Concurso Prémios
Donativo Caminhoa em 1931, quando ficou em primeiro lugar na modalidade de
escultura. De acordo com o “Boletim das provas de esbogo dos concursos do legado
Caminhoa para as secoes de pintura e escultura” de 12 de outubro daquele ano, Barros
executou uma obra com a tematica sorteada “13 de maio”, pela qual a Escola pagou a
importancia de cinco contos e seiscentos mil réis como consta o recibo?? para a aquisigéo
da escultura vencedora. Dessa forma, essa obra passou a pertencer ao acervo da
EBA/UFBA.

Nao se sabe exatamente como se deu a circunstancia da entrada de outras pecas
assinadas por Ismael que pertencem ao acervo. Contudo, o documento denominado
“Levantamento do acervo artistico da Escola de Belas Artes™? registra 309 pecas
artisticas da Escola em diversos suportes, onde sao encontradas 51 obras atribuidas ao
escultor Ismael de Barros. Este pode ser considerado um outro momento que indica a
formagdo de um acervo de obras produzidas pelo escultor e que estdo sob guarda da
Escola. Vale ressaltar que este € um dos poucos documentos que atestam a existéncia
das obras na instituigéo.

A quarta e ultima possivel via de formacéo de acervo de Ismael de Barros na
EBA/UFBA que se tem conhecimento data de 200724, momento em que houve uma
doacédo de um conjunto de obras com pecgas do escultor e seu pai Agripiniano. Esta
doacao foi feita por iniciativa de um dos sobrinhos do artista, Angelo Decanio, que na
época entrou em contato com a Instituicdo para a cessado das obras. A doacgao se
caracterizou em um volume pequeno e afetivo de obras, com representagdes de seus
pais tanto em medalhdes como em fotografias, cadernos de anotagbes pessoais,
instrumentos de trabalho como compasso, réguas e esquadros.

No esforgo para tragar uma cronologia para formagao e conhecimento do acervo,
€ notdrio que esta construgdo esta intrinsecamente ligada a relagdo do artista com a

propria EBA, desde a fase enquanto estudante até o periodo posterior a sua

22 Arquivo Historico da Escola de Belas Artes da UFBA, Envelope n° 8, Prémio Caminhod - 1918 a 1965.
28 O levantamento refere-se as obras artisticas da Escola, distribuidas em diversos suportes, como tela,
papel, madeira e gesso, entre outros. O documento n&o apresente a data de sua realizagédo, a obra mais
recente registrada data de 1996, o que sugere que o trabalho foi realizado em meados da década de 1990.
24 Relato cedido em 27 de agosto de 2024 pela Rosana Rocha Baltieri, ocupante do cargo restauradora-
area da EBA-UFBA, tratando da doacéo feita pelo Angelo Decanio, sobrinho de Ismael, em 2007.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Floriandpolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 168-198.



194

aposentadoria, como ex-professor da instituicao. Apesar dos dados coletados as lacunas
deixadas pela auséncia de informagdes suscitam uma incongruéncia entre os rastros
encontrados e a realidade do atual acervo, divergindo também no quantitativo das obras.

Os rastros indicam a existéncia de cerca de 61 obras, numero que contrasta com
as 78 pecas registradas no levantamento recém realizado para esta pesquisa. Essa
divergéncia evidencia a necessidade de aprofundar a andlise e organizar a
documentagdo para compreender a totalidade do acervo. Além disso, verificou-se a
existéncia de outras obras de Ismael fora dos limites da propria EBA encontradas em
outras unidades da UFBA. Vale destacar também as fundicdes em bronze localizadas
em diversos espacgos da cidade de Salvador, que sao correspondentes a algumas das
obras pertencentes a EBA, o que refor¢a a importancia de investir em agdes que ampliem
o entendimento sobre o conjunto das obras. Outro ponto que merece importéncia € que,
apesar de extenso, o conjunto das obras de Ismael é pouco divulgado, sendo
desconhecido pela propria comunidade da EBA/UFBA nos dias atuais.

A partir das analises aqui apresentadas, € possivel inferir alguns aspectos
relevantes da producao artistica de Ismael de Barros. Observa-se que com o passar do
tempo a falta de sistematizacdo das informacdes sobre o artista e suas obras na
atualidade tem contribuido para um processo de apagamento dessa figura importante
para a histéria da UFBA. N&o ha um levantamento da quantidade de obras do escultor
nas diversas unidades académicas e, quando ha, nota-se a dificuldade em atribuir a sua
autoria.

Ressalta-se que em vida Ismael foi reconhecido e homenageado por suas
contribui¢des a arte e a educacao, recebendo o titulo de professor emérito da UFBA em
duas ocasides, em 2 de dezembro de19662° e novamente em 9 de fevereiro de 198125,
Também foi homenageado e retratado por seu colega e amigo Emidio Magalhaes, cuja
pintura traz o escultor com um semblante sereno, segurando em uma das m&os uma
esteca, seu instrumento de trabalho, que por vezes eternizou rostos de familiares,
amigos e diversas pessoas das quais ele retratou ao longo da sua vida (figura 22). Tais
homenagens de certa forma representam o reconhecimento da época sobre o que

deveria ser o seu lugar na histéria da instituicao.

25 Ata da Sessao do Conselho Universitario realizada no dia 2 de dezembro de 1966. Disponivel em:
https://cparg.ufba.br/ata-da-sessao-do-conselho-universitario-realizada-no-dia-2-de-dezembro-de-1966.
Acesso em: 13 out 2024.

26 Ata da Sessdo do Conselho Universitario realizada no dia 09 de fevereiro de 1981. Disponivel em:
https://cparg.ufba.br/ata-do-conselho-universitario-realizada-em-09-de-fevereiro-de-1981. Acesso em: 13
out 2024.
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Figura 22: Pintura de cavalete autoria Emidio Magalhaes retratando Ismael de Barros

Fonte: Acervo EBA/UFBA. Foto dos autores.

Até o momento da conclusdo deste artigo verifica-se uma lacuna sobre um
pequeno espaco da vida de Ismael de Barros equivalente a oito anos, visto que das obras
analisadas a data mais recente é de 1985. As investigacdes apontam que ele faleceu em
27 de abril de 1993, porém, como bem destacou Amado (1945), permanecendo na forma
de uma extensa produgao que em 1978 ja somava “cerca de mil esculturas entre bustos
e baixo-relevo” (Brito,1978, p. 3)?’. Este artigo se configura também como um esforgo
para homenagear este homem que, de certa forma, dedicou uma parte de sua vida a

homenagear outras personalidades.

Consideragoes finais

As analises presentes neste artigo concentraram-se principalmente na trajetéria
artistica de Ismael de Barros, tendo como ponto de partida o conjunto de obras
pertencentes ao acervo da Escola de Belas Artes da UFBA. A pesquisa revelou que,
apesar de uma vida longa e produtiva, Ismael ndo possui atualmente a devida

valorizagao institucional.

27 Jornal A Tarde, 22 de julho de 1978, pag. 3, caderno 2, N° 21.788.
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A investigagao possibilitou ampliar o entendimento sobre a trajetdria institucional,
social e artistica de Ismael, contribuindo para preencher algumas das lacunas suscitadas
inicialmente. Como resultado obteve-se contribuicbes importantes, a exemplo da
identificacdo de algumas representagbes de suas obras em gesso no acervo da
EBA/UFBA e a realizacédo de levantamento inicial do quantitativo de obras sob guarda
da instituicao.

Por meio desse conjunto de obras aqui analisado, observou-se também a
existéncia de potencialidades de novos estudos no acervo em suporte de gesso, distante
dos padrées das moldagens classicas europeias trazidas no século XIX. Sob essa
perspectiva, defende-se aqui que os objetos de gesso ndo mais fiquem relegados aos
depdsitos das instituicdes de ensino, dados ao abandono e esquecimento.

Tais objetos que permanecem na EBA/UFBA, feitos para serem apenas uma
parte do processo de produgdo da obra, mesmo nao se configurando como produtos
artisticos finais, possibilitaram aqui o estudo da trajetéria de vida de Ismael. Contudo,
podem contribuir também para o desenvolvimento de outras pesquisas voltadas para o
estudo de materiais, estilos e técnicas artisticas, metodologia e praticas de ensino no
campo das artes, histéria das artes visuais, entre tantas outras formas de
desenvolvimento do conhecimento cientifico, estimulando o debate sobre qual é o real
papel da arte e do patriménio no campo académico.

Apesar de ser um artista formado nos canones do ensino classico de arte, nota-
se na producgao de Ismael de Barros elementos que d&o singularidade e personalidade
aos tragos do escultor. Analisar essa figura possibilitou (re)conhecer que a sua amplitude
€ muito maior do que os limites da Escola de Belas Artes, e imprime uma volumosa
producao espalhada pela cidade de Salvador, com mais de mil trabalhos executados no
curso da sua longa trajetoria.

Se atualmente Ismael ndo é tdo reconhecido por seus feitos, no passado
desempenhou um papel crucial na histéria social, politica, académica, contribuindo para
a formacao de geragdes de artistas baianos. Sua obra, preservada no acervo da
instituicdo, pode se caracterizar como um ponto para inspirar e enriquecer 0 campo
cientifico, artistico e cultural da Universidade. Ressalta-se que o estudo da trajetéria de
um artista e professor da UFBA contribui para a valorizacdo de uma memodria institucional
e reconhecimento de possiveis patrimdnios culturais universitarios.

(Re)descobrir Ismael e sua obra, indica que ha um longo caminho a ser trilhado

nas instituicdes de ensino superior para a gestdo e organizagao dos seus diversos
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acervos. A criagao de uma documentacgao estruturada e uma classificagao formal das
pecas em colegdes especificas ja seria um passo essencial para auxiliar o
reconhecimento, a preservagao e o desenvolvimento de novas pesquisas sobre o acervo
institucional.

Essa pesquisa possibilitou também outros desdobramentos, como reconhecer a
obra do artista em outras unidades da Universidade, criar possibilidade de didlogos com
outras areas institucionais também interessadas em conhecer sua prépria historia
através dos seus acervos. Uma pesquisa que se desenvolve a partir de um setor técnico
da Universidade, aliando discentes e servidores técnicos, buscando conciliar o tripé base
da Universidade: Ensino, Pesquisa e Extensdo. Por fim, a pesquisa destacou a
importancia de envolver discentes na produgdo do conhecimento cientifico, buscando
promover também a valorizacdo de uma memoria institucional da UFBA. Assim, a
trajetéria de Ismael de Barros ndo apenas enriquece o campo artistico, mas também
convida a reflexao sobre o papel da arte e do patrimbnio na academia, abrindo caminho

para futuras investigagdes e colaboragdes interinstitucionais.
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DESENVOLVIMENTO DE ROTEIRO PRATICO PARA SALVAGUARDA DO ACERVO
DE DISCOS DE VINIL DO MUSEU DE IMAGEM E SOM DE SANTA CATARINA

Samantha Manes Guesser!

RESUMO: Este trabalho consiste no desenvolvimento de um roteiro pratico de diretrizes
e intervencdes a serem utilizadas no processo de preservacao e conservacao do acervo
de discos de vinil do Museu de Imagem e Som de Santa Catarina (MIS/SC). Este roteiro
propde-se a servir como subsidio para a continuagao de atividades ja desenvolvidas na
Instituicdo Museoldgica; sua qualificagao frente as condigbes de acondicionamento e
armazenamento, e a introdu¢cao de novas metodologias relacionadas ao processo de
higienizagdo, imprescindiveis a sua salvaguarda. A elaboragdo de uma Ficha de
diagndstico do estado de conservagao, instrumento necessario ao reconhecimento das
caracteristicas atuais do acervo, inicia o roteiro de atividades praticas que trara maior
seguranga a preservagao do registro sonoro, da tecnologia do suporte e da linguagem
de suas capas e encartes.

Palavras-chave: Registros sonoros. Discos de vinil. Conservagao. Museu de Imagem e
Som de Santa Catarina.

DEVELOPMENT OF A PRACTICAL GUIDELINE FOR SAFEGUARDING THE VINYL
RECORD COLLECTION OF SANTA CATARINA IMAGE AND SOUND MUSEUM

ABSTRACT: This work consists in the development of a practical guideline containing
directives and interventions to be used in the preservation and conservation process of
the vinyl record collection of the Museum of Image and Sound of Santa Catarina
(MIS/SC). This guideline aims to serve as a subsidy for the continuation of activities
already being developed at the Museum Institution; its qualification in relation to the
conditions of packaging and storage, and the introduction of new methodologies related
to the cleaning process, essential for its safeguarding. The elaboration of a Diagnostic
Form of the Conservation State, an instrument necessary for the recognition of current
characteristics of the collection, starts the applying process of the guideline of practical
activities that will bring greater security to the preservation of sound recording, the support
technology and the language of its covers and inserts.

Keywords: Sound recordings. Vinyl records. Conservation. Museum of Image and
Sound of Santa Catarina.

1 Atelié de Conservacgao e Restauragdo de Bens Culturais Moveis (ATECOR/FCC). Arquiteta e Urbanista.
E-mail: samguesser@gmail.com.
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DESENVOLVIMENTO DE ROTEIRO PRATICO PARA SALVAGUARDA DO ACERVO
DE DISCOS DE VINIL DO MUSEU DE IMAGEM E SOM DE SANTA CATARINA

Introducgao

A experiéncia relatada é resultado da finalizagdo do Estagio Supervisionado
realizado pela autora no ano de 2017 no Atelié de Conservacao e Restauragcao de Bens
Culturais Méveis da Fundacdo Catarinense de Cultura (ATECOR/FCC). Em seu
Trabalho de Conclusao de Estagio a mesma se propds, enquanto executando trabalho
voluntario nas Reservas Técnicas do Museu de Imagem e Som de Santa Catarina
(MIS/SC), a analise e diagnéstico das condigbes das mesmas. Como resultado, delimita-
se o foco em seu acervo de discos de vinil, objetivando a identificagdo de possibilidades
de acbes de conservagao preventiva dentro da estrutura fisica e protocolar existente na
Instituicao.

O Museu de Imagem e Som de Santa Catarina (MIS/SC) foi criado com a
finalidade de preservar, documentar, pesquisar e comunicar acervos audiovisuais de
relevancia nacional e preferencialmente do Estado de Santa Catarina, dando
continuidade ao trabalho realizado pelo Nucleo de Documentagao Audiovisual (NDA) da
Fundagdo Catarinense de Cultura (FCC), existente entre 1989 e 1998 (Fundagao
Catarinense De Cultura, [s.d.]). Atualmente seu acervo é constituido de cinco colegdes,
estando o acervo de discos de vinil na segunda cole¢ao, “Som”. Este compreende discos
(vinil e cera), CDs, fitas magnéticas de rolo, fitas cassetes e cartuchos de audio, além de
suas capas, encartes e estojos. O acervo de discos de vinil ja inventariado constitui-se
de 1321 discos de 127, 49 discos de 10", e 163 discos de 77, totalizando 1533 discos.

A preservacao de registros sonoros é desafiadora, uma vez que sao documentos
nos quais a integridade da informagéo contida esta diretamente relacionada ao bem-
estar fisico do artefato. Os discos de vinil por sua vez sdo produzidos com matéria
derivada do petroleo - cloreto polivinilo (PVC) (Silva, 2008). Sendo assim, exigem, além
da compreensao dos processos quimicos degenerativos basicos e os principios da
retencdo do som pelos diversos meios, a identificagdo de sua composicao final -
presenca de aditivos, tipos de laminacéo - e fatores ambientais posteriores a manufatura
e para assegurar que medidas apropriadas sejam tomadas para reduzir a taxa de
degradagao (St-Laurent, 2001; Buarque, 2008). Vale ressaltar que, ndo somente o
registro sonoro com suas peculiaridades em si e a tecnologia do suporte tem importancia

na memoria patrimonial ou museolégica do artefato, mas também a estética do album
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advinda de suas capas, encartes e etiquetas; o que faz com que sua conservagao seja
tdo imprescindivel quanto a do disco em si.

A reunido das pecas audiovisuais pertencentes ao Estado em uma Unica
Instituicdo Museolodgica, viabiliza a implementagdo de instalagdes fisicas e protocolos
adequados a salvaguarda das mesmas. A implementacao de diretrizes de agdes de
conservagao preventiva esta presente no MIS/SC. A proposta deste roteiro pratico &
complementar, dando continuacdo a atividades ja desenvolvidas, focando na
qualificacdo de protocolos existentes frente as condicbes de acondicionamento e
armazenamento, e visando a introdugdo de novas metodologias relacionadas aos
processos de conservagao preventiva. O estudo e elaboracao de referéncias tedricas e
praticas, como Fichas de Diagndstico do Estado de Conservagéo (Jaegger, 1985; Brito,
2012), que possam estar presentes nas atividades cotidianas da Instituicdo traz maior
seguranga a preservagao do registro sonoro, da tecnologia do suporte e da linguagem

de suas capas e encartes.

Desenvolvimento das atividades

Inicialmente foi realizado um registro das condi¢cbes existentes da Reserva
Técnica do acervo de discos de vinil e da sala de conservacao, sendo procedida uma
analise do acervo com relagdo ao seu espaco fisico, e suas condigdes de
armazenamento e acondicionamento. A época ja4 havia modificagdes estruturais
importantes em curso, como a aquisi¢ao de mobiliario adequado para armazenamento
do acervo, a implementacdo de um sistema de monitoramento das condicbes de
umidade e temperatura ndo manual — através de um termo-higrébmetro com datalogger —
, € a instalacdo de um aparelho condicionador de ar. A sala de conservagao mostrou
flexibilidade fisica e funcional para que agdes de conservagao curativa e produgao de
acondicionamentos pudessem ser implementados, onde a existéncia de metodologias
aplicaveis de forma instrumentada poderia viabilizar tais agoes.

Paralelamente, buscou-se documentacdes relacionadas ao tratamento de
acervos dessa natureza, além de relatos e experiéncias anteriores, prosseguindo a
avaliagao e adaptacao das mesmas a realidade existente estudada. Foram delimitadas
solug¢des quanto ao acondicionamento e armazenamento, e ao processo de higienizagao

deste acervo.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Floriandpolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 199-216.



202

Figura 1: Parte do acervo inventariado na reserva técnica e vistas da sala de
conservacgao do MIS/SC, julho/2017.

R
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Fonte: acervo pessoal.

Figura 2: Parte do acervo inventariado na reserva técnica e vistas da sala de
conservagao do MIS/SC, julho/2017.
|
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Fonte: acervo pessoal.
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Figura 3: Parte do acervo inventariado na reserva técnica e vistas da sala de
conservacgao do MIS/SC, julho/2017.

Fonte: acervo pessoal.

As determinacdes quanto as formas de acondicionamento e armazenamento
foram direcionadas por dois documentos: Guarda e manuseio de materiais de registros
sonoros (St-Laurent, 2001) e Diretrizes da Federagdo Internacional de Associagbes e
Instituicdes Bibliotecarias (Royan, 2006) para a conservagao € o manuseamento de
documentos de biblioteca. Ambos tracam as acbes de preservagao e conservagao
especificamente para acervos de registros sonoros, incluindo discos em seus diversos
suportes, priorizando suas peculiaridades no direcionamento do processo de
salvaguarda destes objetos. Com relagdo as capas, encartes e etiquetas dos discos,
utilizou-se de documentos referentes a conservagao de objetos com suporte em papel
(Teixeira; Ghizoni, 2012). Dado o espaco fisico reduzido para reservas técnicas do
MIS/SC, as similaridades entre condicdes de armazenamento e acondicionamento entre
suportes do acervo, e a possibilidade de nao dissociacado das partes do artefato, optou-
se por acondicionar e armazenar os diferentes suportes juntos.

As determinagbes quanto aos processos de higienizagdo deste acervo foram
direcionadas pelo estudo de caso do processo de higienizagdo, acondicionamento e
armazenamento do Acervo Sonoro do Arquivo Nacional (Domingues, 2011) e pelo
documento “A preservagao e o acesso de acervos fonograficos” (Silva, 2008). A proposta
final € uma metodologia similar, com o projeto e execugéo de instrumentos de auxilio a
sua implementacéao, vinculados a um roteiro de atividades praticas contendo etapas a
serem cumpridas discriminadas, materiais e equipamentos necessarios e ilustracoes das

acoes a serem aplicadas.
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A sequéncia de acbes de conservacao preventiva do acervo de discos de vinil foi
dividida em duas etapas na sua concretizagdo: o projeto e execugao dos instrumentos
utilizados no processo de higienizagdo, e o desenho e confeccdo dos
acondicionamentos.

A instrumentacdo do processo de higienizagdo dos discos de vinil, da mesma
forma que nas bibliografias estudadas, consiste em seis etapas principais. Entendendo
que os procedimentos de higienizagdo se fazem necessarios a continuagédo das agdes
realizadas no acervo de discos de vinil do MIS/SC, uma vez que ja poderia ser realizado
em seguida e, considerando a probabilidade como sendo pequena de que a aquisi¢cao
de instrumentos de trabalho como um microscopio eletrénico, um jateador de ar
comprimido e infraestrutura de lavatérios maiores seja realizada em pouco tempo;
propde-se mudancas nestes instrumentos, de menor custo e mais facil aplicabilidade.

A microscopia eletrénica tem como objetivo a visualizagéo dos sulcos, detectar
sujidades, depdsito de gordura ou ranhuras. Uma vez que, antes de ser realizada
qualquer intervencgao, € implementada a ficha de diagnostico do estado de conservagéo
em cada objeto, na mesma detecta-se através do uso da lupa de pala — ndo em mesma
escala — estas mesmas situagdes. O registro que se obtém n&o é na forma de imagem,

mas sim na forma escrita.

Figura 4: Bancada preparada para a Ficha de diagndstico, ATECOR, nov.2017.
ARy .

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 5: Jateamento de ar sendo realizado durante o Estagio Supervisionado do
ATECOR, nov. 2017.

s | -

Fonte: acervo pessoal.

O jateamento de ar pode ser realizado através da utilizagcdo de um aparelho
nebulizador, onde retira-se a mascara e a bomba, deixando apenas o bico junto a
mangueira; sua poténcia &€ compativel com aquela que deveria ser ajustada em um
jateador de ar comprimido — 50 a 60 Hz — possibilitando seu uso.

As etapas de higienizagdo com detergente neutro e enxague em agua corrente
foram acopladas em um unico instrumento — caixa de lavagem e enxague - onde, ao
invés de acontecer a imersao do disco por completo, optou-se pela sua suspenséo,
mantendo a etiqueta longe da agua e permitindo a maior circulagdo de agua pelo

movimento do disco no processo.

Figura 6: Pecas utilizadas na confecgéo da caixa de lavagem e enxague: borracha de
apoio para cadeiras; fio rigido de ago emborrachado; mangueiras 12”; torneira 12”;
silicone; caixa Plasutil 19L.

Fonte: acervo pessoal.
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Foram determinadas duas posi¢des de apoio de discos: uma para discos de 12”
e 107, e outra para discos de 77, a fim de otimizar o uso de 4gua nas etapas de lavagem
e enxague. Foram feitas marcacgdes ao lado dos orificios de encaixe da haste indicando
para quais discos sao, e marcagodes dos limites de abastecimento para cada tamanho de
disco nas etapas de lavagem e enxague. Todo o processo foi pensado para um disco
por vez, sendo manipulado por duas pessoas para maior seguranga, e ainda utilizando
um pano esponja vegetal ou papel mata borrdo ao fundo da caixa para evitar grandes
impactos se estes acontecerem.

Figura 7: Posicionamento do disco.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 8 - Posicionamento do disco.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 9: Entrada e saida de agua.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 10: Entrada e saida de agua.

Fonte: acervo pessoal.

Na etapa da lavagem com detergente, é feito o posicionamento do disco na haste,
mantido seguro e preso na mesma através dos prendedores plasticos. Mantendo a
torneira de saida fechada, alimenta-se a caixa com agua deionizada até a altura da
etiqueta do disco. Adiciona-se o detergente e entédo gira-se a haste, movimentando o

disco na mistura.
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Figura 11: Limpeza com a trincha de pelo de marta realizada durante o Estagio
Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.

1

Fonte: acervo pessoal.

Figura 12: Limpeza com a trincha de pelo de marta realizada durante o Estagio
Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.

-

Fonte: acervo pessoal.

Figura 13: Limpeza com a trincha de pelo de marta realizada durante o Estagio
Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.

= _\\ i

Fonte: acervo pessoal.

Na etapa de enxague, abre-se a torneira de saida e a entrada de agua deionizada,
enquanto movimenta-se o disco para otimizar o processo. A entrada e saida de agua é
auxiliada pelas mangueiras, uma vez que a sala de conservagdo do MIS/SC possui
apenas um lavatério pequeno, mas uma grande bancada para apoiar a caixa. A etapa
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de secagem dos discos € realizada envolvendo o disco em papel mata borrdo e
colocando-o sobre o escorredor de pratos.

O primeiro prototipo, aqui registrado, teve algumas modificagbes uma vez que foi
colocado em teste. A haste de fio de cobre foi trocada por agulhas de tricé 6,5, por serem
mais rigidas e retas; os prendedores do disco na haste foram realizados em EVA,
mantendo o disco mais estavel na haste durante as etapas de lavagem e enxague, e

protegendo a etiqueta dos discos.

Figura 14: Abertura da torneira de saida e entrada de agua deionizada realizado
durante o Estagio Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.
L ] g R o

Fonte: acervo pessoal.

Figura 15: Abertura da torneira de saida e entrada de agua deionizada realizado
durante o Estagio Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 16: Abertura da torneira de saida e entrada de agua deionizada realizado
durante o Estagio Supervisionado do ATECOR, nov. 2017.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 18: Dimensobes da caixa de lavagem e enxague
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Fonte: acervo pessoal.

A elaboracdo dos acondicionamentos também teve como referéncia as
bibliografias estudadas, onde propde-se diferentes desenhos para um acondicionamento
separado de capas, encartes e discos, de forma que n&do sejam dissociados. O modelo
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final compde-se do disco envolvido em filme de poliéster, a capa e encarte envolvidos
por papel 80g/m? com reserva alcalina cada, e todos estes envolvidos por um envelope
em papel 200g/m? com reserva alcalina, estruturado apenas com encaixes. Em cada
embalagem, de capa, encarte e o envelope final, escreve-se em lapis 6B o numero de
inventario referente a cada um dos objetos. O modelo desenvolvido acondiciona um
disco 12” com capa simples; discos duplos, triplos, ou com capas especiais, necessitam

de envelopes adaptados as suas dimensdes.

Figura 19: Entrefolhnamento de filme de poliéster.

—
. 7

Fonte: acervo pessoal.

Figuras 20: Foto do entrefolhamento com Papel 80g/m2 com reserva alcalina para
encarte.

Fonte: acervo pessoal.
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Figuras 21: Esquema de entrefolhamento
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Fonte: acervo pessoal.

Figura 22: Sequéncia de entrefolhamento Papel 80g/m2 com reserva alcalina para
capa.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 23: Sequéncia de entrefolhamento Papel 80g/m2 com reserva alcalina para

capa.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 24: Sequéncia de entrefolhamento Papel 80g/m2 com reserva alcalina para
capa.

Fonte: acervo pessoal.

Figura 25: Esquema do entrefolhamento Papel 80g/m2 com reserva alcalina para capa.

Cw W wPYPIW

Fonte: acervo pessoal.

Figura 26: Foto do envelope.

Fonte: acervo pessoal.
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Figura 27: Esquema com as dimensdes e marcagdes do envelope para discos de 12”.

I3 - i
Fonte: acervo pessoal.

Figura 28: Envelope fechado com todos os objetos.
——— e

Fonte: acervo pessoal.

Figuras 29: Abertura necessaria para impossibilitar microclima.

Fonte: acervo pessoal.
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Consideragodes Finais

O documento final produzido divide-se em trés partes distintas: a primeira, no
formato de um infografico de manuseamento de discos a ser colocado junto a porta de
acesso a reserva técnica de discos do MIS/ SC; a segunda, a Ficha de Diagnéstico do
Estado de Conservacado contemplando todos os tipos de suportes encontrados; e a
terceira, o Roteiro Pratico em si, com as etapas a serem seguidas, desde a analise das
condicdes atmosférica do ambiente de trabalho, a preparagcao das bancadas de trabalho
com os materiais adequados a cada uma, até descricdes dos procedimentos, ilustracdes
e croquis dos equipamentos e armazenamentos projetados. Foi realizada, para fins de
desenvolvimento e aprimoramento da metodologia descrita anteriormente, uma
experiéncia de aplicacdo da mesma em Discos de Vinil de acervo pessoal na estrutura
do laboratério do ATECOR/FCC, com a equipe do Estagio Supervisionado de 2017. Essa
atividade permitiu o registro visual da execu¢do dos processos, que posteriormente
compuseram o Roteiro Pratico.

O Museu de Imagem e Som de Santa Catarina tem como misséo a prestagao de
servigcos a sociedade através da preservacdo, documentagao, pesquisa e comunicagao
de seu acervo contribuindo para o fortalecimento da identidade e cidadania do povo
catarinense. Para tanto, as medidas apontadas neste trabalho com relacdo a
conservacgao e preservacao do seu acervo de discos de vinil € de extrema importancia
para que o mesmo possa ser transmitido para futuras geragoes.

As acgdes delimitadas pelo roteiro pratico desenvolvido, além dos instrumentos
projetados e executados, abrem espago para a implementagdo consciente delas no
acervo em questdo; sdo uma sequéncia de atividades que, em conjunto, trardo maior
seguranga a preservagao do registro sonoro, da tecnologia do suporte e da linguagem

de suas capas e encartes.
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A ROUPA COMO DOCUMENTO HISTORICO: UMA ANALISE DO TRABALHO
REALIZADO NA MODATECA DA UDESC
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Resumo: Este artigo propde ampliar a visibilidade da presenca da Moda em espacos de
memoria. Para realizar essa proposta, descreve-se e analisa-se o trabalho desenvolvido
na Modateca da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). A pesquisa
investiga a constituicdo do acervo, examina sua interligacdo com o trabalho museolégico
e avalia a importancia da roupa para a memoria e o estudo da Histéria e da Museologia.
Fundamenta-se em artigos académicos desenvolvidos ao longo dos ultimos dez anos
nas areas de Moda, Indumentaria e Histéria, além de visitas presenciais e entrevistas
com os responsaveis pela Modateca. A analise conclui que a indumentaria pode ser
entendida como um documento e a Modateca mostra-se um relevante local de pesquisa
de acervos téxteis, pois estes ndao estdo presentes nos museus da cidade de
Floriandpolis. Por fazer uso de técnicas museoldgicas, a Modateca pode ser considerada
um espaco de memoria, de patrimdnio da moda catarinense, que possui acervo apto a
pesquisa.

Palavras-Chave: Museu. Acervo. Moda. Modateca.

CLOTHING AS HISTORICAL DOCUMENT: AN ANALYSIS OF THE WORK
DEVELOPED AT MODATECA UDESC

Abstract: This article aims to bring visibility to the presence of fashion in spaces of
memory. To carry out this proposal, the work developed at the Modateca of the
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) is described and analyzed. The
research examines the composition of its collection, explores its connection to
museological practices, and discusses the significance of clothing as a means of
preserving memory and contributing to the study of History and Museology. To support
this discussion, academic articles developed over the last ten years in the areas of
Fashion, Clothing and History were reviewed, in addition to an in-person visit and
interview with those responsible for the Modateca. The study concludes that clothing can
be understood as a document and Modateca plays a crucial role as a research hub for
textile collections, especially given the lack of such collections in the museums of
Floriandpolis. Through the application of museological techniques, Modateca emerges
as a significant space of memory, preserving Santa Catarina's fashion heritage and
housing a collection that supports academic research. By using museological techniques,
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the Modateca can be considered a space of memory and a heritage of Santa Catarina's
fashion, with a collection suitable for research.

Keywords: Museum. Collection. Fashion. Modateca.
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A ROUPA COMO DOCUMENTO HISTORICO: UMA ANALISE DO TRABALHO
REALIZADO NA MODATECA DA UDESC

Introducgao

No Brasil, o interesse de pesquisas em Moda e Indumentaria em espacgos de
memoria é crescente. No entanto, a cidade de Floriandpolis ndo possui um museu com
acervo téxtil significativo, nem presenca relevante de obras de arte que possibilitem o
desenvolvimento de pesquisas baseadas em analises imagéticas da histéria da moda.
Embora a cidade abrigue uma universidade estadual com um curso de moda de
destaque, em um estado com um importante polo téxtil, a auséncia de um museu com
acervo de vestuario se torna notavel. O unico espacgo detentor de tal acervo € a Modateca
da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), que, segundo informacdes do
local, visa desenvolver seu trabalho por meio da perspectiva da Nova Museologia.

Neste artigo, investiga-se de que forma a Modateca da UDESC utiliza
conhecimentos museoldgicos e realiza pesquisas; do que se constitui seu acervo; e se
esta pode ser um local de relevante pesquisa histérica e museoldgica. A analise do
acervo e do trabalho realizado na Modateca ocorreu por meio de uma visita ao local,
entrevistas com estagiarias e com o entdo coordenador José Alfredo Beirdo Filho,
realizadas no ano de 2019.

Histéria, acervos, documentos e arquivos

O fazer historia € uma pratica relativa a um lugar e um tempo. Para Bloch (2001),
0 objeto da histéria € o homem. Assim, a historia € a ciéncia dos homens no tempo, em
uma relagao entre o passado e presente. Segundo Certeau (1982), o historiador sempre
parte de seu lugar social e se volta para ele. O lugar social € portanto, o lugar inserido
no tempo, um recorte temporal da realidade, um espaco de produg¢do sociopolitico e
cultural do qual o historiador faz parte e de onde observa o seu objeto de estudo. E o
local de sua pratica, a partir do qual escolhe seus métodos e estabelece os interesses e
diretrizes de sua pesquisa. Este lugar social esta ligado a privilégios, as classes e grupos
sociais e aos pares e instituicdes que legitimam o fazer historiografico, que ndo esta
isento de intencionalidade, pois ha um ponto de partida para a pesquisa.
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O processo de pesquisa requer acesso aos acervos e as fontes, que podem ser
as mais diversas, como documentagao escrita, relatos da histéria oral, objetos, em
resumo, todos os vestigios do passado que fornecem informagdes sobre o ser humano
(LE GOFF, 1992). O acervo é o embasamento do trabalho do historiador, € onde ele
encontra testemunhos registrados daquilo que busca, é para onde direciona sua
pergunta do presente, que o leva ao passado, permitindo que este seja revisitado. Os
diferentes acervos formam os arquivos, sendo o arquivo entendido por Assmann (2011,
p. 368) como “um armazenador coletivo de conhecimentos que desempenha diversas
funcdes”. As principais sao conservacgao, selecao e acessibilidade.

Os arquivos contém em si selecdes, pois o processo de arquivamento traz a
necessidade de recortes, que carregam intencionalidade. Ha uma escolha do que fica,
do que sera guardado e do que sera descartado, e esses objetos devem ser acessiveis
ao publico, ja que dizem respeito a memoaria coletiva da sociedade. Le Goff (1992) afirma
que os documentos, em conjunto com 0os monumentos, sdo 0os materiais da memoria
coletiva, formas visiveis de imortalizar e materializar essa memoéria. Ja Ricoeur (2008, p.
178) diz que “todos os tipos de rastros possuem a vocagéao de ser arquivados”, ampliando
o entendimento de documento para além da escrita, considerando moedas, ceramicas,
ferramentas e objetos diversos. Portanto, arquivos formados por itens de vestimentas
que podem contar diferentes histérias do passado, possuem justificativa de serem
arquivados.

Os documentos sao interpretados de acordo com seu tempo e sociedade, sendo
o historiador figura de destaque nesse processo, pois ao analisar e estudar os
documentos investiga suas estruturas e busca compreender como foram construidos,
sob quais condigdes e para quais objetivos. Revisita e questiona, podendo trazer novos
olhares e narrativas sobre o objeto de estudo.

A moda

Quando o homem deixa de ser nbmade e adota um estilo de vida mais sedentario,
o adorno do corpo faz parte da construcdo de sua sociabilidade. O cultivo de linho e
algodao, a fabricacéo da seda e o curtume do couro se transformavam em indumentarias
que demarcavam o status da pessoa no seu grupo social.

Segundo a historiadora Valerie Steele (2005), a moda € um fenbmeno do mundo

ocidental surgido com a ascensao da burguesia e do comércio, referindo-se a estilos que
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se renovavam de tempos em tempos e circulavam entre as camadas mais altas da
sociedade. De acordo com Calanca (2011), o termo “moda” é entendido como o
fendmeno da mudanca ciclica de costumes e habitos. “A moda é sempre um fenébmeno
de costumes” (p.12) que existe quando o amor pelo novo se torna uma constante, uma
exigéncia cultural. A etimologia da palavra moda vem do latim ‘modus’ (modo, maneira).
No século XIX, a forma de produzir moda é alterada quando o artesanal é substituido
pelas maquinas de costura e as roupas feitas em tamanhos predefinidos. Este processo
provocou um barateamento da moda, permitindo que as classes baixas tivessem acesso
a versodes simplificadas dos trajes da elite. Nesse século também surgiu a ideia de
costureiro e de alta costura.

A moda, atualmente uma das maiores industrias do mundo, no momento esta
sendo cobrada pela sociedade a fazer mudancgas drasticas visando tornar seu processo
produtivo menos exploratorio e poluente e mais sustentavel. Isso reforga a ideia de que
a moda reflete o periodo histérico em que se vive. Segundo Hollander (1996), “Todo
mundo sabe que as roupas constituem um fenémeno social; mudangas no vestuario séo
mudangas sociais”.

Por meio do estudo e analise da moda de um determinado local e periodo
histdrico, pode-se identificar vestigios daquela sociedade, assim como a classe social de
quem a trajava, os habitos e os costumes. Stevenson (2012, p.7), afirma que a moda
‘reflete o tempo em constante mutacdo, e € influenciada por ele”. Podemos entao
constatar que a moda reflete uma cultura social, politica e econémica (Fogg, 2013),

demonstrando que o vestuario também pode ser considerado um documento histérico.

Museus, Museologia e patriménio

O estudo e a analise das vestimentas, entendidas enquanto documentos
histdricos, possibilita a criagao de narrativas, sendo a instituicdo museoldgica espago
para esta pratica. O termo “museu” teve sua ultima definicdo aprovada em 24 de agosto
de 2022 durante a Conferéncia Geral do ICOM* em Praga. Esta nova definigéo
considera que:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo

da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o

patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e

4 Conselho Internacional de Museus (ICOM).
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inclusivos, os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com
a participacdo das comunidades, os museus funcionam e comunicam de
forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para
educacao, fruigao, reflexdo e partilha de conhecimentos.b.

Podemos entender o museu de forma ainda mais ampla, como um lugar de
memoria (Nora, 1984 - 1987; Pinna, 2003, apud Desvallées; Mairesse, 2014, p. 65), ou
um fendbmeno que engloba as instituigcbes, lugares, territorios, experiéncias ou até
mesmo espagos imateriais. (Scheiner, 2007 apud Desvallées; Mairesse, 2014, p. 65).

A Museologia enquanto disciplina cientifica estuda as relagdes do ser humano
com os objetos e sua representagao na sociedade. A musealizagdo também pode, por
meio da preservagao, propor uma afirmacéo de identidade e visibilidade de determinada
memoria. Como afirma Waldisa Guarnieri (1990, p.10), “a preservagéo proporciona a
construcdo de uma meméoria que permite o reconhecimento de caracteristicas proprias,
ou seja, a identificacdo. E a identidade cultural € algo extremamente ligado a
autodefinicao, a soberania, ao fortalecimento de uma consciéncia histérica”.

Na mesa-redonda de Santiago do Chile, em 1972, o conceito de Nova Museologia
emergiu com o objetivo de mostrar como os museus podem ter um papel transformador
no desenvolvimento da sociedade. Esse conceito se baseia em agcdes comunitarias e
praticas participativas, em uma tentativa de aproximar as comunidades e 0os museus.
Estes devem estar mais integrados a vida das pessoas, tendo um papel importante no
desenvolvimento, na educagcdo e na valorizagdo e preservacdo dos patrimbénios
pertencentes as comunidades.

No direito romano, a nogao de patrimdnio estava ligada ao conjunto de bens que
eram adquiridos como resultado de transitoriedade de pai para filho, a ideia de heranca.
Com a Revolugao Francesa ocorreu a valorizagao da preservacao dos bens, ligada a
no¢ao da possibilidade de perda ou desaparecimento de bens tidos como importantes,
com o termo patriménio referindo-se em especial aos conjuntos de bens imdveis e
monumentos. A partir da década de 1950, a nogéo de patrimdnio foi ampliada, integrando
os testemunhos materiais e imateriais resultantes da relagdo entre o ser humano e seu
meio, e, em 2003, a Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
aprovou a inclusao do testemunho como um principio do patriménio cultural imaterial,

compreendendo: praticas, expressdes, modos de fazer e, conhecimentos diversos de

5 Nova Definigdo de Museu. Disponivel em: https://www.icom.org.br/?page id=2776. Acesso em 17 agosto
2024.
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grupos que, transmitidas de geragao em geragao, conferem sentimento de identidade e
continuidade .(Desvallées; Mairesse, 2014).

O patriménio precisa ser comunicado e passado adiante, seja para aprendizado
da narrativa apresentada, seja para conscientizagdo desta. Em meio a tantas maneiras
de comunicar algo ao publico, a exposi¢ao museoldgica se apresenta como uma forma
visual de comunicar o patrimbnio. Pesquisar, organizar o conhecimento e apresentar
este patrimbénio em uma exposi¢do museoldgica permite a constru¢cdo de uma narrativa
acerca da historia relacionada ao patriménio em questao. Para o Conselho Internacional
de Museus (ICOM), o patriménio de um museu deve ser comunicado e exposto para a

sociedade, sendo esta uma de suas principais funcoes.

Moda e indumentaria em museus

Em termos de Moda e Indumentaria em Museus, é ao longo do século XX que se
formam museus dedicados a acervos téxteis e de indumentaria, destaca-se uma das
mais completas cole¢bes do mundo presentes no departamento Textiles and Fashion
Collection, do Victoria and Albert Museum (V&A), em Londres, que possui objetos téxteis
do século XVIlI ao XXI. O Palais Galliera e o Musée de la Mode et du Textile, na Franga;
o Kyoto Costume, no Japéo; o The Costume Institute, do Metropolitan Museum of Art, de
Nova York; o Museo del Traje, em Madri; e o Museo de la Moda, no Chile (Norogrando,
2012), sdo também instituicdes de destaque.

No Brasil, acervos de indumentaria sdo encontrados no Museu Casa da Hera, que
foi residéncia de Eufrasia Teixeira Leite, existindo nove pecgas assinadas por Charles
Frederick Worth, criador da alta costura; no Museu Historico Nacional (MHN) ha objetos
que vao do século XVI até o periodo contemporaneo. Também ha acervos de
indumentaria no Museu Imperial de Petropolis, no Museu Paulista (MP), no Museu
Carmem Miranda, no Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) (Bonadio, 2014 apud
Carvalho, 2015); no Instituto Zuzu Angel, no Museu do Traje e do Téxtil da Bahia, no
Museu Hering e no Museu de Habitos e Costumes da Fundagao Cultural de Blumenau.

Além disso, os sites European Fashion Heritage Association e Europeana
Fashion, da fundagao holandesa Europeana, digitalizam e agrupam o patriménio de mais
de 40 instituicdes de 13 paises europeus em uma plataforma virtual que alega apresentar
mais de um milhdo de objetos de moda digitalizados, permitindo facil acesso a pesquisas

relacionadas aos objetos.
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A baixa visibilidade do tema moda associada a perspectiva da memoria,
patriménio e museus se reflete na escassez de eventos relacionados a moda e
conservacgao téxtil no pais, sendo um dos poucos o “Seminario Internacional Tecidos e
sua conservacao no Brasil: museus e coleg¢des”, realizado em 2006. Dois dos maiores
eventos académicos de moda no Brasil, o “Coloquio de Moda” e o “Moda Documenta”
inseriram sessdes tematicas relacionadas a memoaria, aos museus € a moda em anos
recentes, oferecendo acesso a pesquisas que contribuiram para a fundamentacao deste
artigo. Enquanto o “Moda Documenta" teve sua ultima edigdo em 2017, a Fundagao
Casa de Rui Barbosa realizou entre 2018 e 2023 o seminario “Moda: uma abordagem
Museoldgica”, e o Museu Histérico Nacional realiza com alguma frequéncia eventos e
cursos abordando moda e indumentaria em museus, ambos no Rio de Janeiro.

A limitada presenca de acervos téxteis em exposicoes de museus brasileiros pode
ocorrer devido a diversas necessidades especificas, como: “um suporte, pois a roupa
requer um corpo para ser percebida [...] Isso significa um investimento particular para o
seu processo de exposi¢ao, além de conhecimentos especificos relacionados a natureza
do material, as técnicas empregadas e a contextualizagdo desses objetos” (Norogrando,
2012, p. 106). Outro fator relevante é o déficit de profissionais que possuem
conhecimento sobre salvaguarda de téxteis adaptada ao clima do Brasil. Além disso,
pesquisadores do tema enfrentam dificuldades relacionadas a variedade de palavras-
chave utilizadas na identificacdo de acervos. Termos como Moda, Téxtil, Roupa,
Vestuario, Traje, Figurino e Indumentaria sdo frequentemente empregados, enquanto,
em alguns museus, as pec¢as de moda acabam catalogadas em termos genéricos, como
“outros”. Essa falta de padronizacéao dificulta a mensuragédo do tamanho real dos acervos
de indumentaria nos museus brasileiros (Candido, 2014), sem considerar ainda o acervo

presente em modatecas.
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A Modateca da UDESC

Modatecas sao instituicbes dedicadas a documentacéo e salvaguarda de objetos
relacionados a moda localizadas em instituicbes de educacio. A palavra € composta do
termo francés mode, que tem origem no latim modus, e em theca, cuja origem grega
significa depdsito. Sdo compostas por exemplares de vestuarios, acessoérios e outros
objetos e tém como fungdo a guarda da memdria da moda, assim como auxiliar em
pesquisas, académicas ou nao, relacionadas a indumentaria (Rokicki 2013 apud Costa;
Caribé, 2016, p. 562). Nesses espagos, a roupa é considerada objeto de memodria,
tornando-se fonte primaria de pesquisa histérica por demonstrar os habitos de uma
sociedade em determinado periodo. Por meio de estudos, € possivel investigar diversos
aspectos: como o objeto foi confeccionado, revelando caracteristicas industriais do
periodo; suas origens, indicando a condi¢gao socioecondmica do portador; e seu uso,
revelando a fungdo do objeto além da analise estética que o situa dentro de uma
determinada voga de um periodo. A investigagdo também pode indicar como o portador
o utilizava para demonstrar publicamente sua identidade.

A Modateca da UDESC foi criada a partir de um projeto iniciado em margo de
2003, no curso de Bacharelado em Moda do Centro de Artes da universidade. Nela
trabalham professores e alunos que coletam, catalogam e conservam o acervo,
composto por doagdes (de alunos, professores e da comunidade geral) e por materiais
produzidos pelos proprios alunos. O espaco esta localizado no prédio da Biblioteca
Central da UDESC, e abriga “pegas do vestuario, trajes de uso pessoal e cole¢des de
antigas modistas, alfaiates, costureiras, plissadeiras, chapeleiras e bordadeiras.
Acessorios de moda de diferentes épocas e origens e resultados de pesquisas, livros,
periddicos, catalogos e fotografias™. Entre os estilistas cujos trabalhos fazem parte do
acervo da Modateca, destaca-se Maria Neves, cuja carreira como costureira foi bastante
respeitada na regido sul do Estado. Seu atelier, estabelecido na cidade de Tubarao, foi
reconhecido entre as décadas de 1960 e 1980, especialmente por suas criagdes de trajes
para casamentos, festas de gala e debutantes.

O espaco possui cerca de 2000 itens de moda, sendo o mais antigo do acervo de
1890 e o mais recente de 2010. Antes da revisao realizada no primeiro semestre de
2024, o acervo contava com aproximadamente 2.500 revistas. Esse processo de revisao
foi conduzido sob a coordenagao da professora Dra. Daniela Novelli e marcou uma nova

6 MODATECA. Disponivel em: https://www.modateca-sc.com/modateca. Acesso em 13 junho de 2019.
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fase da Modateca, com foco na implementacdo de uma politica de aquisicdo e descarte,
visando otimizar a gestdo do acervo. Neste procedimento, foi feita uma triagem para
decidir quais itens deveriam ser mantidos. Aqueles que n&o se encaixavam na proposta
da Modateca foram direcionados a rouparia do curso de Artes Cénicas da universidade
em um processo de doagao para uso em figurino.

Em relacdo ao processo de gestdo de acervos, especificamente no que diz
respeito ao descarte, as decisdes sobre o que permanece ou é retirado do acervo séao
baseadas em critérios como relevancia historica, o status da peca como simbolo de uma
época e o seu valor atual, os mesmos usados na selecao dos itens que entram no acervo.
Esse direcionamento levanta a reflexdao de que o que é considerado importante para uma
geragao pode n&o ter a mesma relevancia para outra, e como isso pode influenciar as
pesquisas futuras.

As pecas doadas para a Modateca sdo analisadas de acordo com suas
caracteristicas, seu estado de conservacao e a quantidade de informacdes disponiveis
(estilista, usuario, procedéncia, historico etc.), levando em conta quantas pegas do
mesmo tipo existem no acervo, se ha uma historia interessante, se a pec¢a foi usada em
algum evento e a qual familia pertence. Apds esse processo, dependendo do resultado
da analise, as pecas que ficardo sob guarda da Modateca sao registradas, com uma
breve descrigdo, em um livro tombo, tornando-se patriménio da universidade.

A histéria do objeto tem importancia para sua catalogagdo, como o caso de um
espartilho de 1890, a pega mais antiga do acervo (Figura 1). Fabricado com barbatanas
de baleia, o espartilho € de um estilista desconhecido e foi doado em 2018 por Geluza
Gabriela Tagliaro Lopes, da familia Buss, que possuia comércio em Pelotas — RS. Esta
peca, pertencente a avo da doadora, supostamente veio da Franga em uma das viagens
de compras realizadas pela familia. O espartilho foi estudado pelos professores e alunos
e observou-se a presenca de uma etiqueta de preco e a auséncia de marcas de uso, o

que indica um estado de conservacao surpreendente.
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Figura 1: Espartilho de 1890.

Fonte: elaborado pelas autoras, 2019.

O item mais raro de todo o acervo é um vestido feito a mao (Figura 2), datado de
1910. Destaca-se também um vestido desenhado pela estilista Maria Neves na década
de 1960 (Figura 3).

Figura 2: Vestido feito a mdo em 1910.

Thy L
e

Fonte: acervo virtual da Mo_dateca.
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Figura 3: Vestido da década de 1960.

Fonte: elaborado pelas autoras, 2019.

O registro das pegas se da em fichas padronizadas (Figura 4), nas quais € inserido
0 maior numero possivel de informagbes: quem as usou, em qual ocasido, em qual
ano/década, quem confeccionou, além de uma descrigdo da pecga, informando suas
caracteristicas, medidas, material, cores e outros detalhes, como imperfei¢des (puidos,
descoloragdes). Também sao anexadas fotos das pecgas para melhor identifica-las. Em
cada ficha, as pegas recebem um cédigo de entrada especifico no acervo.

Figura 4: Ficha de doacao e ficha de registro.

Fonte: elaborado pelas autoras, 2019.
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Quando uma pega de origem desconhecida chega a Modateca, faz-se o estudo
comparativo para obter outras informacgdes a partir de pecas similares em livros ou sites
de histéria da moda. Podem ser utilizados ainda os materiais téxteis da Teciteca’ e
estudos de modelagem, pontos, aviamentos e cortes, comparando-os com outros
materiais ja analisados no acervo. O resultado obtido é inserido nas informagdes do
registro da peca.

Quanto ao armazenamento e conservacao, as pecas sao envoltas em papel nao
acidificado e/ou em sacos de TNT, armazenadas em caixas de papel e organizadas em
estantes com portas de vidro (Figura 6). Algumas pecas ainda ndo passaram por esse
processo de organizagao individual. Periodicamente, algumas pecgas sao higienizadas e,
quando necessario, submetidas a restauragdes, realizadas por especialista.

Figura 6: Armazenamento do acervo em 2019.

Fonte: elaborado pelas autoras, 2019.

Localizada no terceiro andar da biblioteca universitaria, a Modateca € aberta ao
publico em geral, mas possui horarios especificos de funcionamento sendo necessario
agendar visitas por e-mail. Boa parte dos visitantes sdo académicos que pesquisam
historia da moda. A Modateca costuma realizar exposicdées na UDESC, no Museu da
Escola Catarinense (MESC) ou em colégios, eventos e museus, apresentando as pegas

em manequins, com placas informativas sobre as roupas e a sua histéria. Os alunos do

"Teciteca € um espago que possui bandeiras téxteis (recortes de tecidos catalogados com explicagées)
produzidas pela industria téxtil e por estudantes, contendo o processo criativo, a composi¢ao dos tecidos
e ficha técnica completa. Disponivel em:
https://www.udesc.br/noticia/modateca_e_teciteca _sao _tema_de novo_audiovisual_produzido_pela_ude
sc_ceart. Acesso em 17 janeiro 2025.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Floriandpolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 217-233.



230

curso de Moda da UDESC visitam o local para aprendizado e desenvolvimento de
trabalhos, tendo acesso a moldes de época para a criagao de réplicas, o que lhes
proporciona uma compreensao aprofundada sobre criagdo, produgdo e modelagem de
roupas.

O objetivo futuro € mudar a Modateca de local, migrando-a do ambiente silencioso
da biblioteca para uma sala maior, em um prédio mais proximo as salas de aula, para
que possa ser mais utilizada pelos professores e alunos como espacgo extra de aulas e,
consequentemente, atinja mais pessoas. A comunicagdo com o publico é feita
principalmente por meio das redes sociais®, atualizadas por bolsistas, que também
desempenham o papel de mediadores do acervo fisico durante as visitas, esclarecendo
duvidas e compartilhando fatos e curiosidades. A pedido dos visitantes, pecas
especificas podem ser separadas e/ou montadas em manequins para uma explicagcao
detalhada, sendo sempre manuseadas com luvas e mascaras para garantir a

preservacao.

Consideragoes finais

E possivel entender a indumentaria como um documento que testemunha o
passado e parte da cultura material, assim como desenvolve conhecimentos sobre
coleta, aquisicdo e guarda desses objetos.

Assim sendo, na auséncia de acervos téxteis em museus na cidade de
Floriandpolis, a Modateca da UDESC se destaca como um importante local para realizar
pesquisa sobre indumentaria. Apesar de ndo ser um museu, faz uso de técnicas
museologicas, podendo ser considerado um espago de memodria que permite acesso
tanto ao publico quanto aos pesquisadores aos objetos de estudo.

Embora seja mais proxima de uma reserva técnica, pois suas pegas nao sao
expostas na sala, a Modateca € uma opgéao para quem deseja realizar pesquisa de
vestuario, sendo também um repositério importante de compartilhamento de
conhecimento por meio de seu acervo, um lugar onde pode-se realizar pesquisa
histdrica, praticar conhecimentos basicos de museologia e conservagao. Seu principal
objetivo é a geragéo de informagdes, de cultura e conhecimento da histéria da moda.
Local de patriménio da moda catarinense, a Modateca resgata e registra pecas de

renomados estilistas locais, assim como fornece informacdes sobre a classe social de

8 https://www.instagram.com/modateca.udesc.
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seus portadores. Isso possibilita comparagdes de classe, o entendimento de por onde
circulavam e como adaptavam as tendéncias internacionais as roupas, considerando o
clima e o estilo de vida de Santa Catarina.

Para facilitar a pesquisa e acesso do publico ao acervo, uma opg¢ao a Modateca
seria a utilizagdo do software livre Tainacan®, para registro e tratamento de acervos,
disponibilizagao de informagbes para pesquisa e criagcdo de repositorio digital. O
desenvolvimento desta plataforma foi fomentado pelo Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM) e pela Fundagdo Nacional das Artes (FUNARTE) para que as instituicbes
brasileiras de museus tenham todo o seu acervo digitalizado, disponibilizado na internet
e integrado entre todos os acervos de outros museus. Dessa forma, gera-se uma fonte
integrada de pesquisa digital, onde qualquer pessoa tenha a possibilidade de buscar os
acervos de museus disponiveis, seguindo o exemplo dos moldes do Europeana
Collections e Google Arts Culture.

Outra tecnologia que estd sendo desenvolvida pelo Laboratério de Design e
Selecéo de Materiais (LdSM), grupo de pesquisa da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), é a digitalizagdgo 3D. Em suas 7 linhas de pesquisa em
desenvolvimento, a digitalizagao tridimensional com foco nas areas de museus e
patrimdnios histoéricos se apresenta como promissora para o campo da museologia,
permitindo imprimir pequenas copias das obras, auxiliando na pesquisa e contribuindo
para observar a peca em todos os angulos. O uso de 3D para imprimir acervos
museologicos que estdo em condigdes muito delicadas para serem expostos € um
vislumbre do que poderaser o futuro dos museus em termos de educagdo e

comunicagao.
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UM ACERVO EM ORGANIZAGAO: O FUNDO FOTO ELITE (1954-2019) DO MUSEU
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Resumo: O artigo tem como objetivo recuperar a trajetoria histérica do Fundo Foto Elite
(FFE), um acervo fotografico e documental pertencente ao Museu Campos Gerais
(MCG), da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), localizado em Ponta Grossa
- PR. Além disso, torna publica as atividades desenvolvidas no projeto Memorias
Audiovisuais Digitais: digitalizagdo do acervo Foto Elite (1954-2018). Constituido por
documentos em papel, negativos de vidro e acetato, diapositivos e fotografias, o acervo
€ um registro significativo da histéria social e cultural de Ponta Grossa, com inicio em
1954, no estudio fotografico fundado por Germano Aquiles Koch, e posteriormente
adquirido por Domingos Silva Souza. O trabalho detalha as primeiras etapas do projeto,
que foi contemplado pela Lei Paulo Gustavo em 2023, com foco na conservagao
preventiva, registro e digitalizacdo da documentacdo. Além disso, o artigo aborda a
criacdo de um sistema de documentagdo que organiza e registra os itens de forma
sistematica, garantindo a salvaguarda e futura acessibilidade do acervo. Ao concluir,
destaca-se a relevancia histérica do FFE e a importancia da continuidade dos esforgos
para sua preservacao, com planos para a digitalizagdo de novos materiais.

Palavras-chave: conservagao preventiva; digitalizagcdo de acervos; Fundo Foto Elite;
Museu Campos Gerais;
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A COLLECTION IN ORGANIZATION: THE FOTO ELITE COLLECTION (1954-2019)
OF THE CAMPOS GERAIS MUSEUM (MCG) AND THE DIGITAL AUDIOVISUAL
MEMORIES PROJECT

Abstract: This article aims to trace the historical trajectory of the Foto Elite Collection
(FFE), a photographic and documentary archive belonging to the Campos Gerais
Museum (MCG) at the State University of Ponta Grossa (UEPG), located in Ponta
Grossa, Parana, Brazil. Furthermore, it discloses the activities carried out within the
project "Digital Audiovisual Memories: digitization of the Foto Elite collection (1954-
2018)." Composed of paper documents, glass and acetate negatives, slides, and
photographs, this collection represents a significant record of the social and cultural
history of Ponta Grossa, beginning in 1954 with the photographic studio founded by
Germano Aquiles Koch, later acquired by Domingos Silva Souza. The article details the
initial stages of the project, which was funded by the Paulo Gustavo Law in 2023, focusing
on preventive conservation, cataloging, and digitization of the documentation. In addition,
it discusses the creation of a documentation system that systematically organizes and
records the items, ensuring the preservation and future accessibility of the collection. In
conclusion, the article highlights the historical relevance of the FFE and underscores the
importance of ongoing efforts for its preservation, including plans for the digitization of
additional materials.

Keywords: preventive conservation; archive digitization; Foto Elite Collection, Campos
Gerais Museum.
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UM ACERVO EM ORGANIZAGAO: O FUNDO FOTO ELITE (1954-2019) DO MUSEU
CAMPOS GERAIS (MCG) E O PROJETO MEMORIAS AUDIOVISUAIS DIGITAIS

Introducgao

Este trabalho busca contribuir para recuperagdo da trajetéria de um acervo
iconografico e documental, ao passo que apresenta as primeiras atividades
desenvolvidas junto a este acervo, o Fundo Foto Elite (FFE), do Museu Campos Gerais
(MCG), localizado na cidade de Ponta Grossa - PR. O Fundo é constituido por 224.092
itens, incluindo: documentos em papel, negativos em vidro e acetato, diapositivos,
positivos em papel fotografico, além de albuns, quadros e cartazes. Em 2023, o acervo
foi contemplado pela Lei Paulo Gustavo no Estado do Parana, a partir do projeto
Memorias Audiovisuais Digitais: digitalizagdo do acervo Foto Elite (1954-2018), voltado
a conservacgao preventiva, registro e digitalizagido de parte da documentagao”.

Em fevereiro de 2024, uma equipe de cinco pessoas, formada por dois
historiadores e trés graduandos em historia, autores deste texto, sob a supervisdo da
direcao de acervos do MCG, passaram a desenvolver atividades voltadas a conservagao
preventiva e salvaguarda digital dos acervos que compdem o FFE. Neste texto, temos
como compartilhar parte da pesquisa voltada a recuperagédo da trajetoria do FFE, ao
passo que tornamos publicas as atividades que foram desenvolvidas nas fases iniciais
de desenvolvimento do projeto, voltadas ao diagnéstico, conservagao preventiva,
registro e digitalizacao.

Iniciamos este texto recuperando a trajetoria do Fundo Foto Elite, em dialogo com
algumas entrevistas que foram realizadas junto aos detentores do acervo; incluimos
meng¢des a aspectos que estdo relacionados a constituicdo do acervo, até as primeiras
atividades que foram desenvolvidas quando ele foi incorporado ao MCG. Na secao
seguinte, apresentamos as atividades realizadas no projeto Memorias Audiovisuais
Digitais, descrevendo o processo de diagndstico, registro, conservagao preventiva e

digitalizacao.

" Projeto aprovado pela Secretaria de Estado da Cultura - Governo do Parana, com recursos da Lei Paulo
Gustavo, Ministério da Cultura - Governo Federal. Diario Oficial Parand, Curitiba, 52 feira, 18 de jan. 2024,
Edicdo 11572, Cédigo Localizador: 3284424. p. 4.
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Trajetoria do acervo Foto Elite

O acervo iconografico e documental que compdem o Fundo Foto Elite comegou a
ser reunido em 1954, quando da inauguracéo do Foto Elite (FE) em Ponta Grossa, pelo
fotégrafo Germano Aquiles Koch e seu sécio Jodo Glnter, conforme relato do préprio
Germano (Souza, 2012). Ja em 1958, a empresa passou a contar com a colaboragao
do fotografo autbnomo Domingos Silva Souza - conhecido popularmente como seu
Domingos -, que iniciou suas atividades profissionais em 1955, com 14 anos, no Foto
Weiss, outra empresa fotografica da cidade, e para onde também prestava seu servigo
como fotdgrafo auténomo (Nabozny, 2018, p. 85)2. Em 1960, a sociedade é dissolvida, e
Germano passa a ser o unico dono do Foto Elite até 1977, quando ele vende seu
empreendimento para Domingos, conforme relatado pelo mesmo em entrevista para o
canal “Histori6”:

Eu sempre digo que foi assim, eu fui meio intimado a comprar o Foto Elite.
Porque antes de ter acertado o negdcio do Foto Elite, eu ja prestava
servico para o seu Germano que era o dono [...] Ele sentiu firmeza na
minha atitude de poder atender ele, por isso que eu digo que dai ele me
intimou, que dai ele ja tava se aposentando:

- “Nao, vocé tem que ficar com o foto”

- “Mas seu Germano eu nao tenho dinheiro”,

-“Nao se incomode com isso que depois nds conversamos; o importante
€ que voceé fique aqui’.

Na verdade ele me convenceu. Mesmo sem dinheiro eu comprei o
foto (Souza, 2020, grifo nosso)

Essa mudanca de gestdo é marcada por mudangas no interior do acervo do FE.
Quanto ao acervo ja constituido, seu Domingo comenta, em entrevista concedida a
Patricia Camera Varella e Jessika Karina da Silva, que alguns dos documentos que
compunham o acervo sado desassociados, uma vez que foram retirados, a pedido, por
Germano, notadamente aqueles registros relacionados a seu oficio, na Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG) - além de proprietario do foto, em 1971 Germano
Koch foi contratado para documentacéo institucional da UEPG, tornando-se o primeiro
fotégrafo oficial da instituicdo — e da prefeitura:

Domingos: Nao, ndo, ndo, o que eu recebi, o que tinha l1a, mesmo da
parte do seu Germano nao joguei nada fora, ficou tudo la. [...] Do seu
Germano nao, muita coisa o seu Germano levou pra casa, que era o xodé
dele, fotos da prefeitura, da universidade, da universidade acho que

2 Coincidentemente, a trajetéria de Germano também inicia no Foto Weiss, em 1945, aos 14 anos, como
aprendiz. Seu afastamento, em janeiro de 1950, decorre do cumprimento do servigo militar obrigatério. Em
1951, quando sai do Exército, foi trabalhar com o irmao no FotoArte. Em determinado momento arrenda a
empresa do irmao, junto a Jodo Gunter, mas logo o irmao resolve retomar os negécios, diante do que os
dois socios fundam o Foto Elite. (Souza, 2012).
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até nao, s6 quando ele trabalhava, ele tinha o foto e fazia (fotos) pra
universidade dai essa parte acho que ele levou pra casa, do tempo da
prefeitura [...] também que ele atendeu trés, dois prefeitos, Ciro Martins e
o0 Gonzaga, ai ele levou pra casa (Souza, 2021, grifo nosso)

Os demais itens do acervo, composto, nessa primeira fase, majoritariamente por
fotografias em estudio, foram guardados por seu Domingos. Com base naquilo a que
temos acesso, podemos afirmar que a fisicalidade do acervo resguardado deste periodo
inicial (1954-77) é marcada pela existéncia de negativos em chapas de vidro e acetato,
além de alguns positivos. A maior parte do acervo constituido nesse momento retrata
fotografias em estudio, e ensaios fotograficos em outros espacgos fechados, como em
igrejas, no caso cerimdnias como casamentos; também existem fotografias de mobiliario,
que nos parecem ser voltadas a publicidade; também existem poucas unidades de
fotografias em ambientes externos em eventos sociais, conforme é possivel ver nas

imagens abaixo:

Figura 1: Registro de mobiliario. Chapas de vidro do inicio do Foto Elite.

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Figura 2: Ambiente externo. Chapas de vidro do inicio do Foto Elite.
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Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).
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Figura 3: Ambiente interno. Chapas de vidro do inicio do Foto Elite.

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Figura 4: Estudio. Chapas de vidro do inicio do Foto Elite.

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Com a mudancga de gestéo, a partir de 1977, existe uma mudancga da linha de
servicos realizados pelo FE, o que acompanha o desenvolvimento dos equipamentos e
a popularizagdo da fotografia: passa a haver uma forte tendéncia relacionada ao
fotojornalismo, através de registros de eventos que marcam a vida social e cultural de

Ponta Grossa, como celebracdes, cerimdnias e festividades publicas, como carnaval,
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desfiles, eventos esportivos, entre outras efemérides?. Encontramos o registro de varios
desses eventos em uma estratégia publicitaria implementada pelo FE, que consistia na
disposi¢cdo ao publico de um mostruario com copias fotograficas numeradas de um

mesmo evento (conforme imagem 5).

Figura 5: Mostruarlo com registros numerados do 1° de Maio da Sanepar, 2001.

*3HNEPHI? _ L Mrr

0/36 Folos m,»ns , |
Fonte: Fundo Foto Ellte Museu Campos Gerals (MCG).

Essas cartelas, em formato 33x25, eram posicionadas na porta do
estabelecimento, ou organizadas em formato de livreto, e foram organizadas pelo menos
a partir de 1992, data dos copides mais antigos datados e presentes no acervo. Ao todo,
sdo mais de 400, com mais de 30 mil fotografias, que retratam eventos publicos, como
celebragdes de datas comemorativas, mas também eventos privados de carater pessoal
como aniversario, casamento, batizado, primeira comunh&o, e também eventos privados

de carater coletivo, como acontecimentos ligados a clubes, associagdes e empresas®.

3 Quanto as primeiras fotografias do acervo, que Domingos registrou como prestador de servico ao Foto
Elite, ele comenta em entrevista a Andrea Nabozny, “[...] a fotografia feita nessa época era somente de
acontecimentos considerados de grande relevancia social, pois além dos equipamentos serem pesados,
a producao fotografica era algo pertencente aos que possuiam uma condi¢éo financeira mais abastada”
(Souza, 2016 apud 2018, p. 61).

4 Parte dessas fotos foram descartadas por seu Domingo, conforme ele menciona na citagdo que
destacamos na sequéncia do texto. No entanto, entendemos que isso ndo configura uma desassociagao
do acervo, uma vez que os negativos foram mantidos no acervo.
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Sabemos, através de Seu Domingos , que em determinado momento o FE contou
com quatro fotégrafos atuando ao mesmo tempo, que se dividiam para a realizagéao de

coberturas fotograficas diversas na cidade.

[...] Eu acho que eu tive uns oito, dez funcionarios. E teve uma época
que eu ja tinha quatro funcionarios. Além da minha mulher, que
cuidava, ainda tinha o André, tinha o Paulo e tinha o Giovanni. Imagina
guantos servigo que eu tinha. [...] Entdo a gente dividia. Eu sempre gosto
de dizer que teve época que eu tive funcionarios que brigavam pra fazer
o servigo. Coisa rara, né? Porque, pra mim, eu gosto de contar isso
porque eles vestiam a camisa da empresa, né? (Souza, 2020, grifo
NOssO)

Entre essas atividades estava o registro de cerimbnias privadas (casamento,
batizado, aniversario, entre outras) e publicas (comemoragdes, desfiles, passeatas),
além de servigos diversos relacionados a fotografia realizado para empresas e
instituicées da regido, como a UEPG, a Prefeitura de Ponta Grossa, a Camara Municipal
de Ponta Grossa, o Hospital Psiquiatrico Franco da Rocha, a Companhia de Saneamento
do Parana (SANEPAR), a Telecomunicagdes do Parana S/A (TELEPAR), entre outros.

Os negativos produzidos pelos fotografos que atuaram no Foto Elite, desde sua
inauguragao até o encerramento de suas atividades, foram preservados em sua maioria.
Segundo o relato de Seu Domingos, uma pequena parte teria sido descartada; ele
menciona nominalmente as fotografias retiradas de internos do Hospital Psiquiatrico
Franco da Rocha, quando de sua internagao, que foram queimadas por questdes éticas:

Eu sempre fazia mais no hospital Vicentino e no Franco da Rocha, no
Franco da Rocha até tem uma historinha porque 1a todos os clientes entre
aspas né, o Franco da Rocha era o Hospital que eles falavam que
psiquiatra, entdo todo pessoal que era internado a a gente tinha que
fazer a foto, entao também a gente fazia a foto e entregava uma foto de
cada, de cada interno né. (Souza, 2020, grifo nosso).

Além disso, ele cita o descarte de mostruarios de cépias de eventos, mesmo que
nesse caso os negativos tenham sido preservados: “Eu tinha muitas fotos acumuladas e
nao dava para manter todas. Algumas fotos que ndo eram buscadas ou que n&o eram
importantes acabavam sendo descartadas, e muitas foram queimadas para liberar
espaco”. Em pesquisa realizada durante os ultimos anos de existéncia do Foto Elite,
Andrea Nabozny (2018, p. 15) menciona a existéncia de aproximadamente 200 mil
negativos.

A preservagao desse extenso acervo, e o posterior interesse de seu Domingos em
que sua guarda fosse feita pela universidade, revelam sua preocupagdo com a

salvaguarda da historia. Em entrevista, ele aponta que
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A importincia eu digo pra vocés que nada melhor que dando
importancia guardando isso ai, e eu ndo sei talvez eu, ndo sei se foi
meio, de eu nao jogar fora as coisas, me deu vontade, de apesar que
tinha gente, minha mulher por exemplo ela ndo gostava de ver essa
coisarada velha sabe, mas eu néo sei eu fui juntando, fui juntando e
sempre, s6 que depois que apareceu esse tal de facebook que eu
comecei a dar valor [...] comecei a dar valor [...] mas todo aquele caixa
de filme de rolinho que eu mandei aqui pro museu, quanta coisa que
poderia ser reaproveitado assim pra, pra memoria da cidade né, isso
eu digo pra memdria da cidade. (Souza, 2020, grifo nosso)

Seu Domingos menciona uma iniciativa individual de digitalizagao® e circulagao
das fotografias do acervo, que iniciou em 22 de outubro de 2012, quando ele criou a
pagina de Facebook do Foto Elite®. A ultima publicagdo da pagina, que compartilhava
fotografias do paisagismo urbano, de eventos sociais e de personagens da comunidade,
aconteceu em 14 de maio de 2020. Em, 30 de dezembro de 2017, por meio de um video
publicado na pagina, sabemos que ja haviam sido compartilhadas 10 mil fotografias.
Segundo Andrea Nabozny, que estudou a composi¢ao da paisagem urbana através dos
comentarios nas publicagdes da pagina, até 2018 haviam sido publicadas mais de 23 mil
fotografias (2018, p.18).

Além de experiente fotografo no momento de criagédo da pagina, seu Domingos
também era um fomentador da fotografia na cidade. No acervo, encontramos algumas
fotografias e cartazes de exposigdes fotograficas promovidas por ele, por intermédio do
Foto Elite (conforme imagens 6, 7, 8 e 9). Ele também era convidado com frequéncia
para ministrar aulas na cidade, e recebia de terceiros fotografias de outros fotégrafos,
motivos que explicam a existéncia de centenas de reprodugdes de fotografias historicas
de outras autorias que encontramos no acervo: “Inclusive sempre tem gente que nos
cede alguma coisa né uma foto um filme sempre aparece eu tenho um senhor amigo
NOsSso ai que aparece volta e meia ele aparece com alguma coisa la pra mim, fotografia

que eu nio tinha”.

® Para isso, conforme Nabozny (2018, p. 87), “como forma de divulgar a produgao fotografica guardada
em seus negativos, mandou confeccionar uma lente prépria e adaptou rusticamente seus equipamentos
fotograficos para digitalizar seus negativos - como podemos ver, na imagem, n°® 5 - como uma forma de
levar ao publico sua produgéo e também como uma forma de salvaguardar os registros sobre a cidade,
sob 0s mais variados assuntos”.

¢ Disponivel em: <www.facebook.com/fotoelitepg/>. Acesso em 27 de setembro de 2024.
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Figura 6: Registro de exposi¢cao organizada pelo Foto Elite no “calgadao”, regido
central de Ponta Grossa.

=S

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Figura 7: Registro de exposi¢ao organizada pelo Foto Elite no “cal¢gadao”,
de Ponta Grossa.

regiao central

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Figura 8: Registro de exposig¢édo organizada pelo Foto Elite no “cal¢gadao”, regido central

de Ponta Grossa, no qual é possivel ver seu Domingos olhando para a camera.
oy

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).
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Figura 9: Cartaz de uma mostra realizada no SESC.
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Foﬁte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

O Foto Elite funcionou até o ano de 2019, quando fechou suas portas em virtude
da iminente mudanga de Seu Domingos para a cidade de Rondon do Para, no estado do
Para, onde viria a passar seus ultimos anos com a familia. Em entrevista realizada na
despedida de seu Domingos, ele comenta sobre a vontade de manter a empresa
funcionando: “Na verdade eu nao queria fechar, mas ndo tem ninguém para tocar. Nao
tem nenhuma pessoa assim da familia, que possa... pudesse dar continuidade, entao
n&do tem outro caminho tem que fechar” (Souza, 2021).

Produzido ao longo de 75 anos, o acervo reunido pelo Foto Elite representa um
importante registro das mudancgas sociais, econdmicas e culturais que acompanharam o
desenvolvimento da cidade de Ponta Grossa. Sabendo de sua importancia historica, em
meio a tratativas realizadas entre o Museu Campos Gerais e seu Domingos, proprietario
do Foto Elite, em julho de 2019 o acervo foi adquirido pela Universidade Estadual de
Ponta Grossa, por meio da fundacdo de Apoio ao Desenvolvimento Institucional,
Cientifico e Tecnoldgico (FAUEPG). O acervo foi adquirido por R$ 12.000,00, e, além das
fotografias, contém cameras fotograficas e objetos de laboratério e estudio, como tripé,
flash e ampliador’.

Atransferéncia do acervo para a estrutura do MCG foi acompanhada por registros
fotograficos e audiovisuais realizados pela equipe do museu, sob a coordenagao do
professor dr. Rafael Schoenherr, entdo Diretor de Acervos da instituicdo, e pelos
integrantes do Lente Quente, projeto de extensado vinculado ao curso de Jornalismo da
UEPG, que se volta a realizacdo de registros de eventos que fazem parte do circuito

cultural de Ponta Grossa e Campos Gerais. Os agentes envolvidos nesse processo

7 Com base no Contrato n® 35/2019, celebrado entre a Fundagdo de Apoio ao Desenvolvimento
Institucional, Cientifico e Tecnoldgico da Universidade Estadual e Domingos Silva Souza, voltado a
aquisicao do acervo.
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também realizaram entrevistas com seu Domingos para entender aspectos relacionados
a constituicdo do acervo, como marcos de proveniéncia existentes na sua constituicio.

Antes da transferéncia do acervo, quando ele ainda estava no Foto Elite, a equipe
do MCG realizou uma identificagdo das caixas a partir de uma seriagdo em conjuntos
que variam de “A” a “Z”. Essa medida foi tomada com a intencdo de respeitar a
organizagao original do acervo. Assim, caixas identificadas com a etiqueta “A”, faziam
parte de um mesmo conjunto, guardado em um mesmo local, mesmo que nao tivesse
sido identificado, em um primeiro momento, uma unidade tematica entre elas.

Quando da incorporagao pelo MCG, parte dos itens que compunham o acervo
estavam guardados em caixas de papeldo; dentro de algumas das caixas havia outros
acondicionamentos. Os negativos em tira estavam guardados em suportes plasticos, no
interior de envelopes, parte deles numerados e identificados com informagdes basicas,
como ano, assunto e autor (conforme imagens 10 e 11), ja os negativos em chapa
estavam dispostos em caixas menores, dentro das caixas de papelao. Além disso, havia
ainda caixas com documentos, rolo de negativo, além de livros, albuns, quadros,

cartazes e fotografias avulsas.

Figura 10: Caixa com envelopes com negativos em tira 120mm.

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).
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Figura 10: Caixa com envelopes com negativos em tira 120mm.

Fonte: Fundo Foto Elite - Museu Campos Gerais (MCG).

Ja no MCG, ainda em 2019, foi realizado um diagnéstico inicial por uma equipe
de quatro discentes, dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais e Licenciatura em
Historia, sob orientacdo da professora dra. Patricia Camera Varella, pesquisadora da
fotografia e entdo Diretora de A¢do Educativa do museu (Navarro, 2019). Entre os
discentes, participou Jessika Karina da Silva, que no ano seguinte ingressaria como
mestranda do Programa de Pés-Graduagao em Historia (PPGH), com estudos voltados
ao diagnostico e curadoria do FFE. O diagnéstico realizado pela equipe resultou em um
levantamento com a estimativa, por amostragem, de itens que compdem o acervo,

sintetizados na tabela abaixo?:

Tabela 1: Quantitativo de itens que compdem o Fundo Foto Elite.

Chapas Rolos Papel
Vidro Acetato 135 mm | 120 Fotos Outros (livros,
mm impressa | cadernos,
S documentos)
1.537 123.746 52.232 |21.524 | 1.740 140

Total: 200.919

Fonte: Museu Campos Gerais, 2019. Montado através de fichas de diagnésticos da quantidade e
estado fisico do acervo.

8 Os valores atualizados, derivados de um levantamento realizado durante o desenvolvimento do projeto
Memodrias Audiovisuais Digitais, estao disponiveis na préxima segao deste artigo.
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Entre os meses de setembro e outubro de 2019, uma primeira atividade publica
foi realizada com o acervo: a exposicao “Foto Elite: Acervo em Processo de
Organizagao”, montada no Hall de Entrada do MCG. No ano seguinte as atividades
presenciais no MCG foram parcialmente suspensas em decorréncia da pandemia de
SARS-CoV-2. Durante o periodo pandémico, o museu desenvolveu diversas atividades
online, e, em tempos de baixas de casos de infecgao, abria as portas para pequenos
grupos de visitantes mediante agendamento, em respeito as restricoes.

A reabertura em tempo integral, na fase de transicdo da pandemia, foi marcada
pela exposicao “Memodrias Entrelagadas”, inaugurada em 28 de margo de 2022, que
apresentou ao publico novos acervos que foram incorporados nos anos anteriores,
notadamente durante o periodo pandémico; nessa exposicao foi reservado um espaco
para o acervo que compdem o FFE, com co-curadoria de Jessika Karina da Silva e
Patricia Camera Varella. Depois disso, a equipe do MCG voltou-se a captacado de
recursos para a contratacao de profissionais para a realizagao de a¢des de conservacao
preventiva voltadas ao fundo, que resultou no projeto “Memorias Audiovisuais Digitais:
digitalizag&o do acervo Foto Elite (1954-2018), que iniciou suas atividades em fevereiro
de 2024.

O projeto Memérias Audiovisuais Digitais

Como houve uma passagem consideravel de tempo entre a realizagdo do primeiro
diagndstico até o inicio do projeto Memorias Audiovisuais Digitais, e levando em conta
que houve mudancgas na equipe do MCG desde a aquisicao do acervo até a realizagao
das primarias intervengodes, incluindo aquelas pessoas que participaram ativamente
desse processo, a primeira atividade desenvolvida pela equipe foi a realizagdo de um
novo diagnostico. Esse diagndstico envolveu a identificagdo dos conjuntos iniciais,
seriados anteriormente durante a transicdo do acervo; ao todo, foram identificados 363
conjuntos, que variam de caixas de papeldo com envelopes ou caixas menores dentro,
até envelopes avulsos amarrados com barbante. Além disso, no diagndstico também
foram identificadas caracteristicas primarias do acervo e mapeados os problemas
relacionados ao estado de conservagao, com o objetivo de definir as proximas etapas.

Para a realizagdo do diagnostico, foi elaborada uma planilha de identificagao dos
conjuntos, com o propodsito de identificar os suportes que constituiam cada conjunto

seriado anteriormente, na aquisicdo do acervo, entre “A” e “Z”, e suas caracteristicas
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principais. A composicao da planilha foi subdividida em: identificacao, subidentificacao,
més, ano, tipo de suporte, coloragéo, estado de conservagdo, numeragao, categoria e
observagdes gerais (conforme imagem abaixo). Nem todos os conjuntos dispunham das
informagdes anteriores; no entanto, a partir desse trabalho geral foi possivel realizar um
levantamento do fundo para estabelecer prioridades nos registros especificos,

tratamento de conservacgao e formas de acondicionamento.

Figura 12: Planilha de identificagao/diagnéstico.
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Fonte: Projeto Memorias Audiovisuais Digitais: digitalizacdo do acervo Foto Elite (1954-2018).

A partir dessa primeira planilha, com as informacdes de diagnéstico, foi
desenvolvida a planilha de registro. Como o acervo conta com diferentes tipos de
documentagédo (documento em papel, bibliografia, iconografia e audiovisual), foi criada
uma planilha online com diferentes abas para cada tipologia, além de uma aba
denominada “Geral” (onde constam informagdes comuns aos quatro tipos de
documentacgdo). A elaboragdo dessa planilha teve como base a planilha de registro
utilizada pelo MCG, instituicdo detentora do acervo, mas foi expandida, em dialogo com
referéncias bibliograficas pertinentes as técnicas arquivisticas (Abreu, 1999; Pavao,
1997; Filippi et al., 2002; Seripierri, 2005).

A aba “Geral” possui 26 colunas, referente a 26 informacdes que sao comuns a
qualquer dos tipos de documentagao existentes no acervo, como autoria, data e estado
de conservagéao. O procedimento para registrar informagdes de um documento em papel,
por exemplo (0 mesmo vale para bibliografia, iconografia e audiovisual), é o de preencher

as informagbes na aba geral, e depois dirigir-se a aba correspondente a tipologia
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especifica, para preencher as informagdes especificas. Além das 26 informagdes gerais,
existem 3 especificas referentes a audiovisual, 7 a bibliografico e 18 a iconografico. Em
as abas, as informacbdes de registro foram agrupadas em unidades tematicas,
respeitando a seguinte ordem: registro, proveniéncia, dados externos, identificagcéo, fluxo
e autoria.

O propdsito do uso desta planilha foi elaborar um sistema de documentacao para
o FFE que facilitasse o registro de item de tipologias diversas, sem recorrer a uma
extensa planilha unica, com mais de 50 colunas. Para dinamizar o processo,
estabelecemos padrdes automatizados utilizando formulas avancadas na planilha. Essas
férmulas interigam e relacionam os conteudos de maneira eficiente, agilizando o
preenchimento e garantindo maior precisdo. A automatizagao, a partir de uma planilha
geral para as especificas, proporciona um nivel superior de seguranga, minimizando

significativamente a possibilidade de erros durante o preenchimento.

Imagem 13: Planilha de registro - Aba “Geral”. No rodapé estéo as planilhas especificas.

Acondicionam

© N°de Ordem Datade Modode Codigo Acondicionam ento
Geral (RG)  Subconjunto RG  Entrada  aquisicio  Geral  ento grupo  documento Anotacées acondicionamento
Ano aquisicd Compra Entre Ae Z Primério;: TIPO ACOND. "descrigdo”, "descrigdo2”, secundério: "descricaig
6646/1 N/A 2019 Compra D2 Caixa ¥ Caixa ¥ Primdrio: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribeire”, post-it "Futebol retra
5 6646/2 N/A 2019 Compra D2z Caixa ~ Caixa ~ Primario; caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribeiro”, post-it "Futebol retra
5 6646/3 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~  Envelope.. * envelope FE "Cagdo RIbeiro”, secunddrio: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribeiro”, |
b646/4 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~+  Envelope.. ¥ Prima elope FE "Cacdo RIbeiro”, secunddrio: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribei
5 6646/5 3-16 2019 Compra b2z Caixa T Envelope.. ~ Prim: G iro", secundadrio: caixa “Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdao R
I bb4b/6 3-16 2019 Compra D2 Caixa Envelope.. ¥ Prim elope FE "Cagdo RIbeiro”, secundario: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ri iro",
0 b6ab/T 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~  Envelope.. ~ Primario: envelope FE "Cagéo RIbeiro”, secundario: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagéo Ribeil
i bbab/8 316 2019 Compra D2 Caixa ~  Envelope.. ~ elope FE "Cagdo Rlbeiro' ixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribei
2 6646/9 3-16 2019 Compra D2 Caixa Envelope.. ~ "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ri
B 6646/10 316 2019 Compra D2 Caixa ~  Envelope.. ¥ "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagéo R
u bbab/11 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~  Envelope.. ¥ Primario: envelope FE "Cagao Rlbeiro ndario: "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagéo R
s 6646/12 3-16 2019 Compra D2 Caixa ¥ Envelope.. Primario: envelope FE "Cagdo RIbeiro”, secunddrio: caix 3
" 6646/13 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~ Envelope.. ¥ Primdrio: envelope FE "Cagéo RIbeiro”, secunddrio: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ri ro”, |
7 6b4b/14 3-16 2019 Compra bz Caixa ¥ Caixa ~ Primario: envelope FE "Cagéo Rlbeiro”, secunddrio: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribeiro”, |
s 6646/15 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~ Caixa ~ Primario: envelope FE "Cagéo RIbeiro”, secundario: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cagdo Ribeiro”, |
9 6646/16 3-16 2019 Compra D2 Caixa ~ Caixa ~ Primério: caixa "Fotos Domingos anos 90/ Repro cag@o Ribeiro”, post-it "Futebol retrat
0 6646/17 N/A 2019 Compra Dz Caixa ~ Caixa ¥ : caixa "Fotos Domingos anos 90/Repro cagao Ribeiro”, post-it "Futebol retrat
2 6646/18 N/A 2019 Compra D2 Caixa = Caixa ~ iixa "Fotos Domingos anos 90/Repro cagdo Ribeiro”, post-it "Futebol refrat
 6646/19 N/A 2019 Compra D6 Caixa = Caixa ~ Primario: caixa “Contratos 2008"
o 6646/20 N/A 2019 Compra D6 Caixa = Caixa ~ Primario: caixa "Contratos 2008"
= b6d6/21 N/A 2019 Compra D& Caixa - Caixa ~ Primario: caixa "Contratos 2008"
+ = | Geral - @iconogrifico - @ Documantagho ~ @ Bibliografics - @ Tridimensional - @Audiovisual ~ MAPA -

Fonte: Projeto Memorias Audiovisuais Digitais: digitalizacdo do acervo Foto Elite (1954-2018).

O registro foi realizado seguindo o sistema adotado pelo MCG, através de um
numero de Registro Geral para o fundo (que, no caso do FFE, é o RG 6646), e um
numero para cada item, que cresce progressivamente, conforme a quantidade de
documentagédo no acervo, independente da tipologia. Para tipologias especificas, este
numero € complementado pela adogdo de um numero de Registro Bibliografico (RB),
Registro Iconografico (RI), e Numero Tombo, no caso de itens tridimensionais. O RG é

fundamental para dar identidade ao acervo do Foto Elite dentro da instituicdo de guarda
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e este € acompanhado pelos numeros dos itens, necessarios para individualiza-los no
contexto de todo acervo.

Durante o processo de diagndstico foram identificadas chapas de vidro e acetato
em estado avangado de deterioracéo. Diante disso, foi tomada como medida preventiva
o entrefolhamento das chapas com folhas de papel sulfite de pH neutro, com o objetivo
de evitar o contato entre os materiais e, assim, possiveis contaminagdes ou fixagcao de
dois ou mais suportes, derivado da colagem da emulsdo. Essa medida tem o potencial
de prevenir 0 avango de contaminagdes em casos iniciais, uma vez que € temporaria,
voltada a preservacdo do acervo no curto prazo, enquanto parte dele esta sendo
higienizado. No entanto, em um acompanhamento realizado posteriormente, notamos
que houve uma aceleragdo da degradacdo em casos ja avangados, provavelmente
relacionada a abertura das caixas, e consequente exposicdo as condigdes climaticas
externas ao microclima gerado dentro delas, e/ou também ao fato de eles nao terem sido
guardados em espacos adequados de temperatura e umidade, o que ocorreu
posteriormente.

O inicio do tratamento de conservacgao preventiva do FFE - e, paulatinamente, o
registro do acervo -, se baseou na planilha de identificagdo. Apdés um levantamento dos
conjuntos, agbes voltadas a conservagao preventiva foram iniciadas; ao todo, 5.956
documentos escritos avulsos, além de 20 livros passaram por esse processo e ja estéo
registrados. No primeiro momento, cada membro da equipe do projeto teve como foco a
higienizagcado e pequenos reparos de um conjunto, desde seu primeiro até o ultimo item.
Essa divisao foi estabelecida com a intengdo de manter a organizagéo dos conjuntos e
facilitar a dinamica de divisdo das tarefas. Nesse processo, foram usadas trinchas
japonesas de pelos macios, para a limpeza mais superficial, e pé de borracha em casos
que apresentavam sujeira aderida. Também foram utilizados bisturis cegos para a
retirada de excrementos de insetos, grampos, clipes e outros prendedores de metal, e
espatulas de osso para amenizagao de vincos no papel.

Quando ja havia uma quantidade razoavel de documentos higienizados, a equipe
foi dividida para a realizagdo simultanea do seu registro. Parte da documentagéo escrita
que faz parte do acervo diz respeito ao funcionamento interno e externo do Foto Elite,
em que se pode encontrar contratos de servigos prestados pelo Foto Elite, seja as
instituicdes publicas e privadas ou as pessoas fisicas, em diferentes espacos de
sociabilidades da sociedade pontagrossense, apresentando a importancia da empresa
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como veiculo de registro de eventos da histéria local. Além disso, existe uma colegéo
bibliografica referente a histéria e a memdéria de Ponta Grossa.

A maioria da documentacgéo escrita constitui o funcionamento administrativo do
Foto Elite, apresentando a organizagéo referente aos funcionarios, como documentos
relacionados aos pagamentos, FGTS, impostos, sindicatos, dispensas, avisos prévios,
rescisbes e demais registros trabalhistas e empregaticios. Também encontramos
comprovantes de pagamento e recibos realizados as instituicbes privadas e contratos
com fornecedores de diversas localidades do sul do pais, que disponibilizavam para
venda os materiais utilizados no Foto Elite enquanto atelié fotografico.

O acervo de positivos € composto por copides, como o exemplo da Imagem 5,
além de fotografias em preto e branco, a maior parte das quais reprodugdes; e fotografias
coloridas. As fotografias positivas constituem a menor parte do acervo; sua existéncia no
acervo se deve principalmente a dois motivos. O primeiro deles, que ja destacamos
anteriormente, sdo as doagdes que recebia de terceiros. Além disso, em determinados
clientes n&o retiravam as fotografias depois de reveladas, conforme ele menciona: “N&o
vinha buscar e as vezes a gente fazia errado, fazia a foto errado. Ent&o, pra ndo jogar
fora, ia amontoando isso ai, né? Deve ter umas trés, quatro caixas disso ai, né¢”
(SOUZA,2021).

Essas fotografias contabilizam, ao todo, 4.190 documentos unicos - incluindo os
copides, ja mencionados - 0 que representa 41.831 imagens, ja que em varios casos
havia mais de uma imagem em uma fotografia, especialmente no que diz respeito aos
copides. Nesse numero, estao incluidos, 3.270 positivos em papel fotografico, dos quais
765 sao reprodugdes, 897 copides (contando os 404 mostruarios), 20 cartdes postais e
3 quadros, além de outros suportes nao identificados. A maior parte dos positivos é
colorido, 2.080 ao todo, e 1.569 P/B, boa parte dos quais diz respeito as reproducoes;
730 das 765 sao impressdes em P/B, normalmente fotografias da primeira metade dos
1900. Ainda em relacao as fotografias positivas, quase 70% ¢é constituida pelos formatos
10x15 e 9x13.

Os negativos em chapa de vidro s&o 1.114 unidades; no momento de escrita deste
artigo, 845 ja foram registrados, o que representa 1.157 imagens, uma vez que boa parte
das chapas apresenta mais de uma imagem. As fotografias mencionadas nos ultimos
paragrafos ja passaram pelo processo de conservagdo preventiva, registro (em
andamento, no caso das chapas de vidro), e digitalizagdo (finalizado no caso das

fotografias positivas, e em andamento no das chapas de vidro). As fotografias, positivas
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ou negativas, sdo higienizadas com técnicas diferentes daquelas usadas para os
documentos escritos, uma vez que se busca uma interferéncia minima dos materiais que
possam prejudicar a emulsdo do suporte, evitando criar abrasdo e garantindo a
integridade da informacéo, ou seja, a imagem. Dentro do projeto, a dinamica de trabalho
prosseguiu a partir de rodizios de fungdes entre a equipe - ora higienizagao, ora registro,
ora digitalizacao.

As fotografias positivas em suporte de papel foram higienizadas de forma
mecéanica, através do uso de borrifador de ar, pincel japonés e lengos ultra macios, nao
abrasivos, comumente utilizados para a limpeza de lentes (Pec Pad). Em casos
especificos, também foi utilizado p6 de borracha no verso de fotografias com maior nivel
de sujidades ou com sujidades aderidas. As chapas de vidro foram higienizadas com o
borrifador de ar na emulséo, e com algoddo embebido em alcool e lengos Pec Pad para
a finalizagao. Durante o processo de higienizagao foram encontradas diversas fotografias
que apresentavam resquicios de cola ou fita adesiva aderida; nesta circunstancia a
técnica utilizada foi a retirada do excesso com bisturi cego (quando constatado que néo
prejudicava a emulsdo), e, em casos mais delicados, a utilizagdo de uma encolagem,
feita a base de metilcelulose pura e agua deionizada.

O processo de digitalizagao foi feito com dois modelos diferentes de scanner, o
Canonscan Lide 300, para as fotografias positivas, e o HP Scanjet G4050, para os
negativos. As imagens foram capturadas em 600 dpi, qualidade superior ao indicado no
Decreto N° 10.278, de 18 de marco de 2020, que estabelece os requisitos para
digitalizagao de documentos. Os softwares dos scanners possuem a opg¢ao de exposi¢cao
automatica, mas, durante os testes, foi constatado que varias capturas eram realizadas
com corte nas imagens. Diante disso, foi necessario uma de tratamento de imagem, que
consistiu no recorte das imagens, através do software GIMP, e, no caso dos negativos
em vidro, de aplicagao de contraste, sombra e luz.

No fim de todo o processo mencionado chegamos aos numeros abaixo:
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Tabela 2: Quantitativo de itens que compdem o Fundo Foto Elite - atualizado.

Negativo Positivo Documentacgao

Chapa de Tira 35mm | Papel Avulsa Livros
vidro fotografico

1.114 213.248 3.764 5.956 20
TOTAL 224.092

Fonte: Projeto Memdrias Audiovisuais Digitais: digitalizagdo do acervo Foto Elite (1954-2018), 2024.

Os numeros acima nao consideram as tiras de negativo 120mm, rolos de filme, e
chapas de acetato. Com exceg¢ao do numero referente as tiras em 35mm, que € um
calculo por amostragem dos 5.712 envelopes que fazem parte do acervo, os demais
numeros sdo um retrato de todos os documentos efetivamente higienizados, registrados
e, no caso das fotografias, digitalizados. Ainda ha uma etapa, em desenvolvimento, que
€ a de descricao textual de imagem, das fotografias digitalizadas, voltada a
acessibilidade. Mais de 400 fotografias ja passaram por esse processo, em que
utilizamos inteligéncia artificial para a realizagdo de uma primeira descrigdo, que passa
por uma revisdo humana, mas a previsdao é de que todas as fotografias positivas e

chapas de vidro sejam descritas.

Consideragoes finais

Esse texto apresenta o que foi o primeiro esforgo no sentido de investigar aspectos
relacionados ao Fundo Foto Elite. Em levantamento bibliografico realizado para o
desenvolvimento deste texto, foi encontrado apenas um trabalho que tem como objeto o
Foto Elite (Nabozny, 2018); no entanto, seu direcionamento € ao acervo digital da pagina
de Facebook da empresa. Com a digitalizagao, e, posteriormente a disponibilizagcédo
publica e gratuita dos arquivos digitais que fazem parte do FFE, esperamos que haja a
producgao de trabalhos e pesquisas que se dediquem ao estudo do acervo.

Os esforgos empreendidos no projeto Memorias Audiovisuais Digitais:
digitalizagdo do acervo Foto Elite (1954-2018), demonstram essa primeira etapa de
preservagao dos acervos audiovisuais, que carrega em si o objetivo de preservar para
disseminar. A préxima etapa, com a renovagao do projeto, € a de realizagdo da
conservagao preventiva e digitalizagdo das tira de negativo em 35mm e 120m. No
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entanto, um ponto € crucial para as etapas subsequentes: a necessidade de captagao
de novos recursos. A digitalizagdo de mais de 40 mil imagens em um ano, € fruto de um
projeto através do qual o MCG dispbés de uma equipe especifica para o desenvolvimento
das atividades. O projeto Memorias Audiovisuais Digitais: digitalizagdo do acervo Foto
Elite (1954-2018), mostra que ha uma janela de possibilidades para instituicbes
detentoras de acervos através de editais culturais.

A continuidade das agdes previstas no projeto representa um avanco significativo
na salvaguarda do acervo e na democratizagdo do acesso as memorias visuais de Ponta
Grossa, garantindo que um vasto e diverso material esteja disponivel para estudos
futuros. Além da digitalizacdo das tiras de negativos em 35mm e 120mm, planeja-se
também a expanséao das atividades de descricédo textual das imagens, com o objetivo de
promover maior acessibilidade, incluindo pessoas com deficiéncia visual. A integragao
de inteligéncia artificial no processo de descricdo, com revisdo humana posterior, aponta

para o uso de tecnologias inovadoras que podem acelerar a disseminagao do acervo.
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Resumo: Este relato de experiéncia se refere as atividades desenvolvidas pelo Grupo
de Trabalho de Comunicagao (GTC), da exposicéo curricular “Ruas, Lares e Lagos”, do
Curso de Graduagao em Museologia da Universidade Federal de Santa Catarina. Nele
pretende-se abordar os caminhos e meios tomados pelo Grupo de Trabalho para
elaborar o projeto de comunicacao e divulgagao da exposi¢cao, desde o contato com
entidades, o desenvolvimento de arte grafica, a escolha da linguagem de comunicagao
e como utiliza-la nas estratégias feitas para as redes sociais e, por fim, o
desenvolvimento do circuito de iluminag&o e a organizagdo do vernissage.
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Abstract: This experience report refers to the activities developed by the Communication
Work Group, of the curricular exhibition “Ruas, Lares & Lagos”, from the Museology
course at the Federal University of Santa Catarina. It is intended to address the paths
and means taken by the Work Group to elaborate the communication and dissemination
project of the exhibition, from the contact with entities, the development of graphic art,
the choice of the language communication and how it was used in the strategies made
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A COMUNICAGAO NA EXPOSIGAO “RUAS, LARES & LAGOS”

Introducgao

Este relato de experiéncia tem como objetivo apresentar o processo de
elaboracgao do projeto de comunicagao da Exposi¢cado Curricular “Ruas, Lares & Lagos”.
Concebido como requisito avaliativo da disciplina de Pratica de Exposi¢cdo do Curso de
Graduacao em Museologia da Universidade Federal de Santa Catarina, o projeto foi
fundamental para alcancar os resultados apresentados nessa exposicdo de curta
duragao, realizada entre os dias 9 de maio e 8 de junho de 2024 no Instituto Arco-iris de
Direitos Humanos, localizado no Centro de Floriandpolis.

Com o propodsito de discutir os atravessamentos entre a identidade negra, a
musicalidade, a corporalidade e os territérios fisicos e politicos na cidade de
Florianopolis, a exposigdo contou com trés nucleos expositivos desenvolvidos através de
Grupos de Trabalho, sendo o Grupo de Trabalho de Comunicagdo (GTC) o responsavel
pela comunicagao interna e externa, pela concepcao da identidade visual, pela criagao
do circuito de iluminacdo, pela definicdo da linguagem expositiva, pelo plano de
divulgacéo fisica e virtual e pela organizagdo do evento do vernissage e outros eventos
promovidos durante o periodo de visitacao.

Sendo a Comunicagao na Exposi¢cao “Ruas, Lares & Lagos” o foco deste relato, o
trabalho abordara o planejamento e a execugdao das estratégias de comunicagao
adotadas para a exposigao, iniciando com uma breve analise dos desafios e solugdes
encontradas e, por fim, a descricdo das atividades desenvolvidas, junto do projeto de
impacto de publico e do plano de divulgagéo, durante todo o periodo compreendido pela

disciplina de Pratica de Exposicao.

Analise dos desafios e solugdes encontradas

Durante o desenvolvimento e a montagem da exposigéo, diversos desafios foram
enfrentados, sendo a conjuntura da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) um
dos principais. No primeiro semestre de 2024, quando a disciplina de Pratica foi ofertada,
varios setores da Universidade estavam paralisados devido a Greve dos Técnicos
Administrativos em Educacdo (TAEs). Essa paralisagdo atrasou a liberagdo do

orcamento destinado para a execugao do projeto expografico, impactando as atividades
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de todos os Grupos de Trabalho, mas comprometendo principalmente os recursos
planejados para o projeto de comunicagao da exposi¢ao.

Frente a isso, readequamos o plano para um orgamento alternativo, passando por
cortes no plano de divulgacgao fisica e virtual. As impressdes de cartazes foram reduzidas
e os lambes e o auxilio do trafego pago foram descartados, interferindo na divulgagao
pelas ruas da cidade e pela Universidade e no alcance direcionado do perfil da exposicao
no Instagram. Os cartazes foram reduzidos para que a verba economizada pudesse
custear questdes de logistica, como a compra de materiais para a reforma do prédio.
Para ndo comprometer o alcance da exposi¢ao, a divulgagao virtual foi contrabalanceada
com a divulgagado organica, utilizando os perfis dos estudantes pelos aplicativos do
Whatsapp e Instagram.

ApO0s a liberagao tardia do orgamento, enfrentamos novos desafios. A empresa de
comunicagao visual contratada entregou os materiais graficos apenas na semana de
abertura da exposigao, atrasando o cronograma e comprometendo atividades de
divulgacdo, como a colagem de cartazes e a distribuigdo de adesivos na fila do
Restaurante Universitario da UFSC. A solugao para os adesivos foi distribui-los ao longo
do periodo da exposigao, utilizando-os para convidar os visitantes a conhecer o evento
ou agradecer pela sua presenca.

ApOs a abertura da exposigao, Florianopolis passou por um longo periodo de
chuvas, impedindo a abertura do Instituto Arco-iris por motivos de seguranca. Para lidar
com essa situacdo e responder, também, aos pedidos do publico, a exposi¢ao foi
prolongada até o dia 8 de junho. Como os cartazes da exposigdo ndo poderiam ser
impressos novamente, foram feitas alteragbées manuais com tinta spray e pincel para
informar a nova data de encerramento. Essa decisao foi tomada consoante a linguagem
e identidade visual proposta pela exposi¢cao, baseando-se nas intervencgdes feitas pela

cidade através do pixo e do graffiti.
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Figura 1: Cartaz com a antiga data
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Fonte: acervo dos autores.

Figura 2: Cartaz com intervencao

RUAN
LAREN
LAGOS

0209 ATE 0d/06
QUINTA -FeiRA A’
SKBADO (194 ks 26)

e

Fonte: acervo dos autores.

E, finalmente, chegamos aos Uultimos desafios a serem mencionados: a
comunicacgao externa e a resolugao de conflitos. O local em que a exposi¢gao ocorreu,
Instituto Arco-iris, € um espago ocupado por mais de 5 coletivos e cada um deles possui
horarios de uso e disponibilidades diferentes, assim como légicas de dialogo que nao se

aplicam ao restante. Para efetuar as reunides e estabelecer contato com cada um dos
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grupos, o esforco em agendar reunidées em horarios que fossem de consenso entre a
rotina da turma e a rotina dos representantes dos grupos foi muito custoso.

Em um caso especifico, a incapacidade em criar contato com um coletivo acabou
atrasando o cronograma de reunides e gerando outros obstaculos que refletiram em
conflitos com esse grupo. A falta de clareza, a demora para obter respostas e as
intervengdes nao consentidas feitas na exposicao criaram uma situacao que transcendeu
o GTC e, para resolvé-la, uma reunido emergencial foi convocada apoés a divulgagéo de
uma carta aberta direcionada a turma de Pratica de Exposicéo.

Na reunido, a principal medida adotada para mediar o conflto foi o
estabelecimento de novas formas de comunicagdao. Assim que entendemos que o
processo de contato com os coletivos estava sofrendo mais perdas do que ganhos, foi
necessario a alteragao dos meios de comunicacgao, substituindo o ambiente virtual pelo
presencial e promovendo a escuta de ambos os lados e, por conseguinte, a resolugao
das falhas.

No tépico em seguida, o teor das reunides sera aprofundado, a fim de entender

qual era o objetivo por tras da necessidade em manter contato com os grupos.

1. Atividades desenvolvidas

1.1. Contato com os coletivos

Assim que definimos as informacgdes basicas sobre a exposi¢cao, como o local em
que seria executada, sua data e o horario de visitacdo, foi necessario realizar reunides
com os responsaveis e coletivos que integram o Instituto. Iniciamos a comunicagao
fazendo uma coleta de dados e contatos de tais coletivos, utilizando ambientes informais
como o WhatsApp e o Instagram, e ambientes formais como o Gmail. Para
apresentarmos o projeto que seria executado no espago, montamos uma apresentagao
de slides com informagdes essenciais sobre o conceito da exposi¢ao, seus nucleos e o
cronograma de montagem.

Ao longo de trés semanas, realizamos as conversas com os representantes dos
coletivos. Durante esses encontros, procuramos conhecer mais sobre a historia, os
propositos, as atividades e os valores de cada coletivo, para pensar em como adaptar e
estabelecer os limites da exposi¢ao, buscando nao impedir o uso cotidiano do espaco —

uma de nossas maiores preocupacgoes.
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Para além disso, nosso objetivo era aproximar o principal publico da exposi¢ao: as
pessoas e grupos que ocupam o espago. Estes foram os primeiros a terem contato com
o projeto, ndo apenas pela apresentagdo que foi feita, mas durante o periodo de
montagem, onde os ensaios e encontros dos Coletivos ndo cessaram — e nem queriamos
gue fossem cessados. A aproximagao dessas pessoas, desses grupos consolidados na
cidade, e sua compreensao sobre o projeto e o que ele traria ao Instituto garantiu o apoio

para a arrecadacéo e para a divulgagéo.

1.2. Circuito de iluminagao

O projeto de iluminagédo foi adaptado as limitagbes da estrutura do prédio e do
orcamento disponivel. Considerando a estrutura delicada do teto e das paredes do
Instituto, a instalagcdo de luzes foi foram reaproveitadas as iluminacdes naturais e
artificiais ja existentes no local, contando com ajustes e reparos para melhorar sua
eficiéncia.

Ailuminagao natural foi aproveitada pela abertura de janelas e da porta principal
do Instituto. Embora inicialmente considerados uma possivel barreira a luz natural, os
tecidos com imagens produzidas em stencil foram instalados nas janelas e permitiram a
entrada de luz gragas a sua transparéncia e cor branca, permitindo um ambiente
iluminado até o fim da tarde. Ja a iluminacgéao artificial contou com a instalagao de novos
pontos de luz e reparos nos existentes, totalizando 18 lampadas LED brancas
distribuidas entre 4 spots moveis, 4 refletores e 10 lAampadas em bocais comuns,
estrategicamente posicionadas no teto e em algumas paredes.

Com a pintura das paredes do Instituto na cor branca, o ambiente pode ficar
iluminado mesmo durante a noite, sem causar sombras, distor¢cdes e/ou reflexos,

promovendo a visualizagao nitida do acervo.

1.3. Acdo de Arrecadacéo: Festa “Ruas, Lares & Lacgos: o Baile”

A partir do contato com artistas da cena local de Floriandpolis, o Grupo de
Trabalho conseguiu o apoio de dois DJs para promover uma festa com o objetivo de

divulgar a exposi¢gdo e arrecadar fundos para seu custeio. A agdo iniciou seu

desenvolvimento no inicio de abril, mantendo contato com os artistas a partir de reunides
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remotas e presenciais, estas visavam a apresentagdo do projeto expografico e do
Instituto Arco-iris, de forma que os artistas se aproximassem da proposta da exposi¢ao.

A festa foi organizada com a participagcéo ativa dos artistas e agendada para a
penultima semana de abril, 2 semanas e meia antes da abertura da exposicdo. A
divulgacdo ocorreu majoritariamente de maneira virtual, utilizando recursos de
colaboragéao oferecidos pelo Instagram. Esses recursos atrairam maior visibilidade para
o perfil da exposicéo, trazendo novos seguidores e atingindo pessoas de outras bolhas
sociais que seguiam os perfis dos artistas. Ja a divulgacao fisica do evento foi mais
pontual, permanecendo apenas na UFSC.

O evento arrecadou recursos por meio de entrada colaborativa voluntaria e o
incentivo para a doacgao foi feito tanto pelos colaboradores do bar em que ocorreu o
evento quanto pelos integrantes do grupo de trabalho, que apresentaram o projeto para

as pessoas presentes no local.

1.4. Vernissage

O vernissage foi pensado para ser um evento que reunisse apresentagdes de
todos os géneros abordados na exposi¢cao — Rap, Funk, Eletrbnica e Samba. Para tornar
isso possivel, o GT efetuou contato com diversos artistas, principalmente os que estavam
inseridos na narrativa expografica, convidando-os para participar desse momento
extremamente importante para a exposicdao. No entanto, ndo foi possivel realizar esse
planejamento, devido as devolutivas — conseguimos a confirmagdo de um coletivo de
samba-enredo, o Africatarina, e dois DJs, Irobko com a eletrénica afro-diaspérica e DJ
Telinho Flow com o afrobeat. Com a confirmacéo dos trés e a divisdo de tempos para
apresentacoes, a programacao foi divulgada nas redes sociais, utilizando novamente os
recursos de colaboragao do Instagram a fim de atingir os publicos de cada artista.

Além da programacao cultural, o GT organizou o buffet do vernissage, fazendo
um levantamento de consumiveis e descartaveis. Essa tarefa foi desempenhada em uma
comissao que reuniu membros dos Grupos de Trabalho de Comunicagao, Logistica e
Educacdo (GTC, GTL e GTE, respectivamente). Durante o desenvolvimento dessa
atividade surgiu a possibilidade de fazer a requisicao do buffet a Camara Municipal de
Vereadores de Floriandpolis que, infelizmente, ndo nos retornou.

A divulgacéo do vernissage iniciou no dia 1° de maio, sendo separada em trés

postagens para o Instagram: um Reels com a contagem regressiva e o material
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audiovisual produzido durante a Atividade Avaliativa do GTC, uma postagem divulgando
o local, o horario e os apoios envolvidos — Instituto Arco-iris € Bar do Jefe — e, por ultimo,
uma postagem colaborativa com todos os artistas e locais apoiadores. O apoio de um
bar local foi crucial para executarmos o vernissage, pois, por meio dele, conseguimos o
empréstimo de equipamentos de som para as oradoras, autoridades convidadas e
artistas utilizarem.

Além da divulgacéo feita nas redes sociais, 0 GTC se responsabilizou por enviar
material para divulgag&o para as paginas do Centro de Filosofia e Ciéncias
Humanas (CFH), da Universidade e de seus departamentos, para o Sistema Estadual de
Museus de Santa Catarina (SEM/SC), para os coletivos do Instituto Arco-iris e para os
artistas que colaboraram de alguma forma com a exposigdo, a fim de comunicar o

maximo de pessoas possiveis.

1.5. Celebragéo de encerramento

A festa de encerramento n&o € um evento recorrente em exposi¢des curriculares,
ja que a énfase é colocada no vernissage. Entretanto, o GTC concordou que seria
interessante a realizacdo da mesma a fim de corroborar com a narrativa da exposicao e
com o fato de acreditarmos ser importante fomentar eventos culturais de musica negra
em Floriandpolis.

O planejamento da festa de encerramento deu-se a partir do contato com os
possiveis artistas cotados para a apresentacao e verificacdo da disponibilidade dos
mesmos. As respostas positivas que tivemos vieram dos artistas: Iroko (que também
participou do vernissage), DJ Cledpatra (que participou da agcédo educativa Videocast) e
MNegro (que esteve presente em nossa exposi¢céo a partir do acervo ali presente).

A decisao sobre a ordem das apresentacdes e intervalo de tempo a acontecerem
foi realizada também a partir da escuta ativa dos artistas, e foi estipulado que cada artista
tocaria por cerca de uma hora. As 19h30, o set do Iroko comecou, seguido da DJ
Cledpatra a partir das 20h30 e finalizando, a pedido da artista, MNegro a partir das 22h.

Outra mudancga desta festa em relagdo ao vernissage foi a possibilidade de haver
caché para os artistas que contribuiram com o evento. O valor combinado foi simbdlico,
longe do que seria o ideal a ser pago como caché em eventos, mas concordamos ser

necessario pelo menos alguma ajuda de custo.
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2. Projeto de impacto de publico

Tratando-se de uma disciplina do Curso de Graduagdo em Museologia, uma das
atividades avaliativas era que os Grupos de Trabalho desenvolvessem projetos
especificos para cada tronco estrutural da exposi¢cdo — no caso da Comunicagao, foi
desenvolvido um projeto de impacto de publico.

A atividade foi estruturada em trés agdes de divulgagdo a serem realizadas antes
da montagem e abertura da exposigao, sendo estas: a distribuicdo de adesivos com o
logotipo da exposigao, a confecgédo de faixas com informagdes da exposicao e, por fim,
a colagem de um painel de lambe-lambe com a data de abertura da exposi¢ao. Dividindo
a turma em grupos, cada agédo contou com grupos de execugao com 8 a 12 pessoas,
considerando a complexidade e disponibilidade dos estudantes.

Essas acbes seriam feitas todas em um dia, buscando o impacto da persona da
exposicao, que categoriza-se em uma mulher cis, de 18 a 25 anos, estudante do ensino
superior. No entanto, devido ao atraso na entrega do material grafico, a distribuicdo de
adesivos, que seria realizada durante o almoco na fila do Restaurante Universitario da
UFSC, ndo pode ser realizada. Assim, as pessoas alocadas neste grupo de agéo foram
realocadas para as outras duas frentes.

Cada acéao sera aprofundada nos proximos subtopicos.

2.1. Confeccéo de faixas

Uma das agdes propostas pelo GTC consistiu na producédo de faixas em tecido
néo tecido (T.N.T.) para divulgar a exposi¢c&o no Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas
(CFH). Foram confeccionadas trés faixas, as duas maiores possuiam 3,5 metros e foram
penduradas nas laterais do interior do bloco, enquanto a menor possuia 1,5 metros e foi
pendurada na escada principal.

O conteudo foi pensado pelo grupo e caracterizou-se por letras de musicas de
artistas negros de Florianopolis, como “Periferia Curticdo” (2016) de Negro Rudhy, textos
com informacdes basicas sobre o endereco, horario e data de abertura e o nome da
exposicao junto do perfil do Instagram. A escolha para a musica foi motivada tanto pela
proximidade com o tema da exposi¢cdo quanto pelo objetivo de trazer artistas da cena
musical para o plano de divulgagéo.
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2.2. Colagem de lambe-lambe

A colagem de lambe-lambe constituia em produzir um painel em frente ao prédio
do Centro de Convivéncia da Universidade, um espago central e com grande fluxo de
pessoas, devido a sua localizagao em frente ao principal ponto de énibus da UFSC e ao
lado do Restaurante Universitario.

A atividade iniciou as 11h30, em um horario de pico para a fila que aguardava a
entrada no Restaurante. Pode-se perceber a curiosidade das pessoas ao redor, que
assistiram todo o processo de colagem do painel de 1:1 metros. O tamanho do lambe foi
o ponto crucial para a divulgagao, pois mesmo distante era possivel ver que algo estava
ali, causando exatamente o impacto que o GTC imaginou.

Abaixo € possivel ver registros das duas ag¢des sendo executadas pelos

estudantes da turma de Pratica de Exposicao.

Figura 3: Colagem do painel finalizada
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Fonte: acervo dos autores.
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Figura 4: Producao de faixas.

Fonte: acervo dos autores.

3. Plano de divulgagao

As atividades elaboradas até o momento foram fruto do extenso projeto de
comunicacao elaborado durante o semestre anterior ao de execugao da exposicao, isto
€, no segundo semestre de 2023. Nele foram definidas todas as questdes relacionadas
a identidade visual que a exposigao teria, assim como sua paleta de cores e linguagem
expositiva. Para entender melhor as decisoes feitas, iremos discorrer brevemente sobre
estas, iniciando pela identidade visual da exposigao.

Tratando-se de uma exposi¢ao que buscou discutir a identidade negra, seus
territérios e suas manifestagdes artisticas na cidade, foram recortados géneros musicais
em evidéncia, sendo eles o funk, o rap, a eletrbnica e o samba. Muito do que foi definido
em relacao a identidade da exposicao foi proveniente de um mapeamento de referéncias
visuais e analise dos espagos onde estes géneros se manifestam — eventos, exposigdes,
materiais sobre a tematica e outros — e, neste sentido, foram extraidas 3 cores principais
e outras 5 secundarias para a exposigao: azul ultramarino, vermelho sangue e laranja;
diferentes tonalidades de azul, laranja e amarelo. Definidas as cores, veio 0 momento de
definir a tipografia e as texturas. Como o conceito da exposi¢cao atravessava discussdes
sobre o direito a cidade e a marginalizagdo de manifestagdes culturais negras, a

inspiragao para a tipografia e a textura foi, respectivamente, o pixo e o muro.
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3.1. Divulgacgéo virtual e linguagem

Ap0s as definigbes relacionadas a identidade da exposigao, o projeto definiu o tipo
de linguagem que seria utilizada. Guiados pela persona, que utiliza redes sociais e
streamings de musica, tivemos como objetivo o uso de “uma linguagem mais informal e
intima, igualmente utilizada em plataformas musicais [...] e outros aplicativos de
streaming de musica.” (RUAS, LARES & LACOS, 2023). Ao optar pela construgdo de
textos simples e breves, utilizando da hierarquizacao informacional das redes, queriamos
aproximar os publicos da exposigao a partir do que eles ja tém contato: um ambiente de
interacoes e discursos moldados pela prépria comunidade, promovendo uma experiéncia
de identificacao que incentive a autonomia do individuo em continuar lendo.

Escolhemos o uso de girias, sem regionalismos, simbolos, emojis e hashtags,
legendas iniciadas com letras minusculas, afastando os espacgos de formalidade e, por

fim, uma linguagem com referéncias da cena musical. Veja o exemplo abaixo:

Figura 5: Postagem feita no perfil da exposi¢cao no Instagram.

ruaslareselacos e museologiaufsc ruaslareselacos ta chegando a hora, pessoal!

Instituto Arco-iris Direitos Humanos
a contagem regressiva foi dada e na préxima

quinta-feira (09/05), as 18h, acontecera nossa
abertura tdo esperada no @instituto_arcoiris!

fica ligado na nossa programagao cultural que vai
sair aqui no feed durante a semana ¥ /4

nao deixem de prestigiar o movimento!

ONDE: Instituto Arco-iris, Tv. Ratcliff, n° 56, Centro -
Florianépolis/SC

QUANDO: 09/05 (quinta-feira)

HORARIO: 18 horas

#rolefloripa #MuseologiaUFSC #Museologia
#Exposigao #Museu #Floripa #Florianopolis
#Musica #representatividade

INSTITUTQ ARCO-RIS,
TV. RATCLIFF, 56, CENTRO

Fonte: acervo dos autores.

Essa decisao, somada a criagao de um cronograma para a produgao de conteudo,
feita de maneira flexivel e sempre possibilitando inser¢des conforme a demanda, nos
levaram ao éxito em nossa divulgagdo virtual, que, com o comprometimento da
divulgacéo fisica, acabou se tornando o foco de nosso empenho. Para trazer dados:
apesar do perfil, em seu auge, ter atingido apenas 600 seguidores, as postagens com

maior engajamento alcangaram mais de 10 mil contas na plataforma.
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A mesma norma foi aplicada para as legendas expositivas, que foram formatadas
em letras minusculas, tendo diferenciacdo para titulos em negrito, enquanto os textos
foram formatados em blocos pequenos, mantendo a mesma hierarquizagao

informacional, incentivando a leitura no “desenrolar do fio”.

3.2. Divulgacgéo fisica e impressos

A divulgacao fisica, apesar de planejada e estruturada, consistindo na distribuicdo
de materiais impressos, como cartazes, lambes e adesivos, teve sua execugao
comprometida, como abordado no topico de analise de desafios, devido a paralisagao de
setores dentro da Universidade e a falta de verba para custea-la como estava prevista
inicialmente.

Com areducédo de 70% dos cartazes, o descarte dos lambes e o atraso na entrega
dos adesivos, a decisdo tomada em relacdo ao material impresso obtido foi dar prioridade
para a fixacado em locais com maior fluxo de pessoas, como as ruas Joao Pinto, Hercilio
Luz e Victor Meirelles, nos arredores do Instituto Arco-iris. Além deste plano, contamos
com o apoio de estabelecimentos especificos das redondezas, deixando cartazes fixados
nas entradas.

Diferente da divulgagao virtual, ndo houve formas de avaliar o alcance dos
materiais impressos produzidos pela exposicdo. Isso deve-se ao fato de que boa parte
dos cartazes impressos foram arrancados dos locais onde estavam fixados, enquanto os
adesivos foram distribuidos como convite para a visita ou agradecimento pela mesma,

nao configurando um alcance organico.

3.3. Redes sociais

3.3.1. Cronograma

Inicialmente, o cronograma foi estruturado em formato semanal. Nele, previram-
se publicacdes que seriam feitas em diversos formatos, utilizando todos os recursos
disponiveis da plataforma do Instagram, sendo stories, publicagbes no feed e Reels

(publicagbes audiovisuais). A estrutura formatada iniciava em margo, no inicio do periodo

letivo da Universidade, e ia até o final de maio, periodo em que a exposi¢cao estava
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prevista para encerrar, possuindo ao menos 5 ideias para producdo de conteudo por
semana.

Durante o processo, ajustes no cronograma foram necessarios para incluir
publicacdes imprevistas, como alteragdes na data de encerramento da exposi¢ao, avisos
sobre mudancgas nas ag¢des educativas e fechamentos excepcionais por motivos de
seguranga. Também foi necessario descartar topicos previamente planejados, devido ao
algoritmo das redes sociais, que prioriza publicagdes com maior engajamento e limita a
visibilidade de outras postagens. Para otimizar os resultados, optou-se por reduzir e
selecionar ideias mais atraentes para o publico. Como o cronograma foi desenvolvido
com flexibilidade, essas alteracbes ndo comprometeram o desempenho nem a

regularidade dos conteudos publicados.

3.3.2. Contelidos

Na pratica, o cronograma foi dividido em trés fases, cada uma com estratégias
especificas para engajar o publico e divulgar o perfil da exposi¢gdo. Na primeira fase, os
conteudos apresentavam o tema da exposigcédo, o logotipo, o nome, a campanha de
arrecadacgao (vakinha) e quem produz. Essa abordagem inicial revelou a tematica sem
aprofundar o conceito, criando curiosidade e incentivando o acompanhamento do perfil.
Diariamente eram postados stories relacionados a vakinha. Junto deles, publicamos um
Reels que mostrou o estado estrutural do Instituto Arco-iris, alcancando mais de 18 mil
visualizagdes e grande parte das doagdes para a exposi¢ao. Este Reels foi amplamente
compartilhado, inclusive por autoridades locais.

A segunda fase, entre o final de abril e inicio de maio, focou na contagem
regressiva para a abertura, divulgacdo da programagdo cultural do vernissage,
fotografias dos visitantes durante a abertura e o langamento das a¢ées educativas e suas
datas. Ja na fase final, o conteudo destacou videos sobre os nucleos expositivos,
registros das oficinas, episddios do videocast produzido pelo Grupo de Trabalho do
Educativo (GTE) e publicagdes como a extensdo do periodo da exposicéo e a festa de
encerramento.

Trabalhar com o conteudo através de Reels foi parte fundamental da estratégia
da divulgagéo virtual, pois tornaram-se as publicagdes do perfil com mais alcance, dado
ao formato audiovisual de estrutura simples, instigante e intima, portando facilidade e

objetividade no conteudo para o compartilhamento feito pelos seguidores.
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Ao final do periodo de atividades, o perfil acumulou 27 postagens no feed e 4
Destaques compilando os stories. Estes foram feitos tanto para otimizar a organizagao
das informagdes, como a playlist de musicas tocadas na exposigao — criada pelo GTE —
e o0s episddios da acdo educativa Videocast, quanto para documentar mengdes de
visitantes e registros das ag¢des educativas que nado foram para o feed. Com o
encerramento da exposigcao e a inatividade do perfil, os Destaques servem como uma
forma de democratizar o acesso a exposi¢éo, reunindo fotografias e videos feitos pelos
préprios visitantes.

Consideragoes finais

A comunicacgao da exposicao “Ruas, Lares & Lacgos” foi como uma conversa com
as ruas, os territorios, as representatividades negras e a intersecgao entre todos esses:
a musica. Através das cores, identidades visual e linguagem, proporcionamos relagoes
e lacos dentro e fora da exposi¢ao e, ao considerar essa construcido, pode-se afirmar
que a comunicagéo foi e € fundamental para unir e envolver a narrativa expografica e os
visitantes, contribuindo para a aproximacédo do publico as vozes potentes, cheias de
historia, identidade e resisténcia, que foram trabalhadas em cada nucleo expositivo.

Cada elemento de comunicagao foi pensado para refletir, trazer o conceito e
esséncia da exposigéo, assim como o projeto de divulgagao foi corajoso o suficiente para
avangar sobre um publico que nao se limita apenas a persona definida pela pesquisa de
publico. Explorar os publicos além dela foi uma decisdo que, mesmo nao convencional
no campo, foi tomada com muita atitude pela turma. Explorar e relacionar festas ao fazer
museologico, muitas vezes elitizado e confinado dentro de museus, tornou esse projeto
um marco para o Instituto Arco-iris e para a formagao profissional de nossa turma.

Frente as dificuldades financeiras, as redes sociais somaram muito, o que afirma,
mais uma vez, a necessidade de maior insergdo do cenario museoldgico no ambiente
virtual, assim como a capacitagdo de profissionais da Museologia para utiliza-lo da

melhor forma.

Revista Eletronica Ventilando Acervos, Floriandpolis, v. 12, n. 1, mar. 2025, p. 271-280



TRANSITO EM ARTE EDUCAGAO
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RESUMO: O presente artigo tem o intuito de relatar as atividades referentes ao estagio
curricular da graduanda do curso de Museologia da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC) realizado na Fundagéao Cultural Badesc, que é ligada diretamente a
Agéncia de Fomento do Estado de Santa Catarina, sociedade de economia mista, de
capital autorizado, criada pela Lei n° 4.950, de 11/11/1973 e instalada oficialmente em
26/08/1975. Localizado no centro da cidade de Floriandpolis, o edificio tombado pelo
estado, outrora antigo casarao de férias da familia Ramos, tem o objetivo de promover o
desenvolvimento econdmico e social do Estado de Santa Catarina. A proposta da
fundacado caminha junto da democratizagao da arte e educagao, portanto, os seguintes
relatos contam as experiéncias acerca do processo de criagao e realizagao de atividades
educativas, partindo de exposi¢cdes em exibicao no espaco e levando em consideragao
os principios do campo da museologia relacionados a acessibilidade e
multidisciplinaridade.
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ABSTRACT: This report aims to discuss the activities related to the internship mandatory
curriculum of a museology course graduate, held at the Fundagéo Cultural Badesc, in
Florianopolis (SC). Focuses on the creation and development of educational art, taking
into account the variability of audiences and the challenges for building of thresholds that
correspond to the themes of the exhibitions: “Raizes Poéticas” and “9 encontros’.
Monitors the development, application and repercussion processes of activities involving
children and young adult classes. Furthermore, reflect on the perceptions and
experiences of the groups, considering the individual's relationship with art and the
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TRANSITO EM ARTE EDUCAGAO

Introducgao

O presente relato de experiéncia tem como objetivo registrar as atividades de
estagio curricular realizadas na Fundagao Cultural BADESC (Florianépolis, SC) no
periodo de margo a julho de 2024. Foca no desenvolvimento e aplicagdo de atividade
educativa concomitante a exposi¢cao presente, levando em consideracido o publico
diverso e a multiplicidade de estimulos que um espaco cultural traz. O processo de criar
uma atividade se torna muito plural nesse ambiente de experimentacao e, a inovacao,
por meio da exibicdo de obras de arte, funciona também enquanto um espacgo de
aprendizado para todos os publicos. Criangas, jovens e adultos sdo envolvidos por meio
de programacgdes educativas e atividades interativas que estimulam a criatividade e

reflexao critica, transformando visitas em experiéncias enriquecedoras.

Desenvolvimento de atividades

Esse tipo de abordagem educativa, com base em acervo artistico, é bastante novo
em relacdo as minhas experiéncias enquanto educadora e mediadora em museu de
historia, onde a dindmica de aprender com arte ainda nio é tao difundida, mesmo que
muitos usem de base quadros, murais, pinturas e imagens. No espaco da fundagéo, pelo
contrario, a arte-educagao reina nas dinamicas de aprendizado, possibilitando-me
observar algumas atividades e propostas antes de propor uma propria.

Ja no inicio da pesquisa havia uma exposicédo sendo finalizada e simultaneamente
a ela acontecia um evento da prefeitura denominado “Semana do Livro Infantil”, do qual
a fundacgao fez parte, caracterizando, portanto, uma atividade educativa direcionada a
tematica do evento, que estava sendo aplicada levando em consideragao o acervo.

A proposta educativa € pensada para a exposicao “Raizes Poéticas”. Essa, traz o
que se interpreta pelas “coletas”, realizadas por um conjunto de alunos graduandos do
curso de artes visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina, com a intencao de
demonstrar quais elementos escolhem levar consigo num trajeto da Casa a
Universidade. Sendo assim, nesse percurso coletam coisas, pensamentos, objetos,

sentimentos que os tocam e de alguma maneira passam para o mundo das artes visuais
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Nessa exposi¢cao ha uma obra, “Cidade naufraga”, da artista Laura V Malmegrin,
gue em sua representacao, coleta por meio de fotos tiradas na praia, uma espécie de
cidade naufraga na areia, focando nos fragmentos de madeira que anteriormente podiam
ser alguma construgéo simples como tendas ou apoios, mas que juntas se assemelham

a uma cidade abandonada.

Figura 1: Fotografia “Cidade naufraga” de Laura V Malmegrin.

Fonte: acervo pessoal.

Para interligar a obra com a atividade pensada para a semana do livro, a ponte foi
uma obra infantil chamada “A cidade que mudou o nome”, de Conceil Corréa Da Silva e
Nye Ribeiro, que conta uma histoéria relacionada ao estilo da cidade e seus habitantes e
como isso a afeta diretamente, sendo a cidade um reflexo dos habitantes, causando
diversos tipos de mudancas, desde climaticas a comportamentais. O mundo de
possibilidades é retratado nesse espago volatil, instigando os participantes a criarem
suas proprias cidades e as representarem de alguma maneira

Ao inicio da mediagcdo a turma é apresentada e contextualizada a exposicao,
discutindo muito sobre o que se entende por paisagem e por que observar as paisagens.
Nesse sentido, sao feitas questdes acerca de caminhar, observar, sentir e principalmente
coletar, para que se torne compreensivel os processos apresentados. Apds, o grupo &
guiado pelas obras, conversando um pouco sobre o que é trazido por elas, e também
sobre como o artista fez aquilo, criando uma reflexdo acerca da mente criativa e da
individualidade. Aborda-se como é possivel para o artista pensar daquela maneira e
como todos somos capazes também de interpretar coisas a nossa propria maneira. Tudo
isso desperta uma curiosidade muito grande. No fim, foi proposta uma atividade de

desenho criativo, referente a criacdo da cidade, a qual foi desenvolvida também no
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mesmo momento, onde as criangas desenham as paisagens que imaginam dentro da

sua cidade ideal.

Figura 2: Captura de tela Atividade educativa Raizes Poéticas

= ~. 23 Educativo Fundacgao Cultural BADESC e Semana Municipal do livro Infantil.
r‘g'_] [y U: Higuae . . .
AL SN Arte Educadora: Victoria Beatriz

LU TS ) . .

- L = Exposigao: Raizes Poéticas

Furdagido Artistas: Angelica Neumaier, Anna Moraes, Gabriela Buffon, Gustavo Reginato, Laura
Jlrua BADSSC Malmegrin, Luanda de Oliveira, Luiza Reginatto, Mariana Medeiros, Odete Calderan, Pedro

Gottardi, Sandra Correia Favero, Shayda Cazaubon e Tiago Meirelles.

Nome:

1) A partir das narrativas ficcionais da exposi¢ao Raizes Poéticas, construa uma cidade: Explore
sua criativade. E uma cidade que fica ao alto? Qual a temperatura dessa cidade? Que seres
moram nela? Como sao as casas? O que eles fazem nessa cidade? Agora descreva:

2) E hora de dar vida a sua cidade, desenhe ela do seu jeito para que possamos ver:

I

Fonte: acervo pessoal

Ao fim do encontro, todos pareciam bem animados em ter participado e levado
sua obra para casa. As trocas que se dao numa mediacao artistica, aplicando arte-
educacgao, sdo muito mais complexas do que o transmitir da informagdo num museu de
historia. Os contatos refletem situagdes mais sensiveis, as duvidas possuem mais
camadas e até mesmo os relatos trazem o educador/comunicador para outros lugares.
Freire (1997) coloca.

[...] foi aprendendo que aprendemos ser possivel ensinar, teriamos
entendido com facilidade a importancia das experiéncias informais nas
ruas, nas pragas, no trabalho, nas salas de aula das escolas, nos patios
dos recreios, em que variados gestos de alunos, de pessoal
administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significacdo
(Freire, 1997, p. 50).

Portanto, é certo que as mediacdes permeiam interatividades informais que vao
muito além do sistematico, principalmente falando na perspectiva de um corpo dissidente
que propde uma mediacdo. Uma sequéncia de questionamentos é desencadeada, nao
limitando-se apenas a narrativa em questao, mas em todas. Mediar é muitas vezes tirar

quem esta assistindo/participando da sua zona de conforto, para que novas
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possibilidades de duvidar, perguntar e até mesmo perceber sejam tangiveis. Com as
criangas, muitas vezes é sobre comunicar sem comunicar.

Abrimos um mundo de pensamentos em relagdo a maneira que alguém escuta,
ou, como foi o caso das mediagbes da Semana do Livro, como vocé narra uma obra &
capaz de criar uma nova percepgao na mente de quem observa. Por mais que seja
natural enxergar as cidades naufragas, ainda sim a proposi¢ao de criar uma nova cidade
te tira dessa cidade da praia e te faz pensar em como, onde, quando, e porque sua
propria cidade seria de tal jeito. Incentivando a criagcdo por meio de outra obra ja
existente, permitimos que o espectador compreenda um pouco mais do processo criativo
do artista e, as vezes, até desperte 0 seu proprio processo.

O artista € aproximado ao visitante para compreender mais do que esta vendo,
modificando a nogdo do que geralmente € uma galeria/museu, pois agora se tem outra
relagdo com o criador da obra, que partilha com vocé um processo criativo, mesmo que
mais simplificado. Também propde a realizagcdo de desenhar de maneira grafica uma
obra propria, nos estigmas mais tradicionais do que é arte e desenho, o que por si s6 &
uma ferramenta de integragdo a pratica da arte e ao espago do artista. Sdo diversos
pontos presentes, que quando unidos dentro de um espaco de cultura potencializam a
mediacao.

Ha um outro ponto muito importante nesse processo que € propor as criangas a
chance de ocupar esse espaco tdo sistematizado da “galeria” para desenhar no chéo,
falar em voz alta, caminhar livremente, se divertir e se apropriar, observando coisas até
entdo completamente sem sentido, que no maximo parecem folhas, pedra, papel ou lixo
— como € o caso de uma das obras que mais chamam ateng¢do. Esses elementos,
quando juntos, sdo o cenario ideal para o despertar da criatividade em cada um. O
“absurdo” ou o “diferente”, até mesmo o “novo” ou o “idiota”, sdo sentimentos delicados
que podem ser trabalhados de maneira muito ampla e potente, principalmente com o
publico infantil. O desejo, a repulsa, a vontade ou a curiosidade, toda essa gama de
sensagdes € importante na percepgéao e criagdo do imaginario dessas pessoas que estao
sendo introduzidas seja ao mundo, ou a area.

Apods a conclusao da exposicao “Raizes Poéticas”, deu-se inicio a desmontagem,
para que em breve a exposicao “9 encontros” tomasse conta do espaco, também
seguindo uma logica da natureza; entretanto, diferente da anterior, verei todos os

processos desde o inicio: projeto, montagem e desenvolvimento de atividade educativa.
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Pensando nos processos, ja foi imaginado um viés artistico para os publicos,
sendo levados em consideracdo os possiveis carimbos com as faces das folhas e
também experiéncias multissensoriais, usando de ervas e plantas para criar sensacdes
no visitante. A intengcdo ao propor uma atividade educativa dentro dessa exposi¢ao é
testar o conhecimento adquirido na observacido e vivéncia no espaco. No dmbito da
proposta, o intuito € de ir para o caminho sensorial e criativo, portanto, levo em
consideragdo uma leitura da autora Jessica Gogan acerca do evento “Domingos da
criacdo”, que aconteceu no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro no ano de 1971.
Nessa publicagcdo, a mesma relata como foi dada a curadoria das atividades, as quais
estavam sob a coordenacgao do curador Frederico Morais, e como o publico reagiu. Tais
propostas sdo todas ligadas ao sensorial e ao criativo, sendo assim a mediagao ndo era
para/com uma obra, e sim uma proposta de atividade a fim de provocar um pensamento
e, consequentemente, motivar a atividade.

A exposigao “9 encontros” em seu cerne carrega a conexao da artista com as
praticas e conhecimentos ancestrais advindo das comunidades da regido amazodnica,
ribeirinhos e indigenas, principalmente no que se trata da medicina e na inteligéncia
curativa, levando em consideracdo que para além das receitas utilizando das plantas
existem também praticas e maneiras de viver que te proporcionam experiéncias
diferentes. A cosmovisao indigena e as praticas ancestrais foram essenciais para
adentrar a floresta amazoénica e realizar todas essas buscas, visto que a artista foi guiada
e acompanhada de pessoas moradoras da regido para que pudessem juntos fazer esse
projeto.

Pensando a aplicagao da atividade, € importante que funcione para mais de um
grupo etario, de preferéncia o mais inclusivo possivel, portanto, a ideia & praticar a
frotagem? com folhas de arvores ou plantas medicinais, para que assim possam lembrar
da aparéncia das plantas e conectar as propriedades curativas. Nesse caso, as plantas
disponiveis ndo vao ser as mesmas citadas pela artista, até mesmo porque sao originais
do norte do pais, entretanto, serdo plantas populares aqui na regido no que se trata da
pratica da benzedura e do conhecimento popular. Assim, os participantes sdo capazes
de memorizar nessa experiéncia quais espécies sao utilizadas em diferentes situacoes.

As ervas em questao sio: boldo, arruda e espinheira santa.

20 “frottage” (do francés “esfregar”) é uma técnica artistica que consiste em colocar uma folha de papel sobre
um objeto texturizado. Depois, com um lapis, esfregar sobre o papel para obter as texturas da superficie.
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A atividade educativa ocorreu utilizando das obras para que pudessem
compreender melhor do que se tratava a narrativa, seguindo o caminho inverso, primeiro
criando a duvida e depois obtendo conversas; assim que o grupo deu a primeira olhada
nas obras, tivemos uma conversa sobre o tema que se tratavam as obras. Nesse caso,
o poder de cura da natureza e a complexidade do sistema de saberes ancestrais foram
trazidos como pautas, e muito bem acolhidas pelo grupo de alunos. O interesse pela
pintura e pelos diferentes outros suportes, como o tecido, € nitido, e nessa curiosidade
conseguimos estabelecer conexdes com o tema, que por si s6 € um desafio quando se
estd entre pessoas que sado bastante heterogéneas, desde idade até o grau de
escolaridade.

No momento que damos inicio a atividade educativa de frotagem nem todos se
sentem seguros o suficiente para participar, muitos acharam que as folhas de papel sao
para atividade escrita, e ainda ndo dominavam a pratica por completo, mas quando
perceberam que era sobre pintar e mexer com plantas se sentiram mais confortaveis e
até mesmo pediram pranchetas para participar. Assim que todos os alunos estavam com
seu material em maos expliquei a proposta e como se dava a execugao da frotagem, que
se assemelha com uma das praticas que a artista propde com sua obra “postais”, mas

ainda sim diferente.

Figura 3: fotografia “Postais” Silvana Macedo

Fonte: acervo pessoalp
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Na obra, a artista faz uma espécie de representagdo da folha que se assemelha
muito a uma espécie de carimbo que imprime na pagina essa imagem. Nesse caso,
indiferente do processo aplicado em obra, a semelhanca existe e é interessante
estabelecer conexdes com o que acontece nas atividades e o que € visto nas paredes
do espaco.

Comegcamos a discutir um pouco sobre as ervas presentes na regido, a
funcionalidade das que estavam ali postas e de muitas outras, entdo, distribuimos as
folhagens que seriam utilizadas, nesse momento todos comegam a riscar e pintar, alguns
pedindo ajuda, outros conversando sobre as plantas. O momento se tornou uma partilha
de saberes junto de uma realizagao artistica. Ao notar o desenho se formando nas folhas,
os alunos ficaram muito felizes em ver os detalhes emergindo e um formato bastante
realista aparecendo, diversos utilizaram da mesma folha de papel para frotar mais de um
tipo de folha e mesclar cores. Dos mais jovens aos mais velhos, todos estavam imersos
na atividade, que se tornou algo para além da pratica, materializou-se uma troca, uma
descoberta de habilidades. Naquele momento todos eram artistas conectados a outra
artista que haviam visto minutos atras e, agora, todos tinham algo muito especial em

comum envolvendo essa pratica de conhecimento.

Figura 4: fotografia atividade educativa de duas alunas

Fonte: acervo pessoal
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No momento final da atividade, a leitura que se tinha por meio de conversas,
interacOes e observagdes, era de que a maioria da turma havia gostado de participar,
levando em consideragao todos os percal¢os, desde o cansago dos integrantes a suas
proprias demandas. Afinal, a turma é constituida de jovens e adultos, com necessidades
individuais e que, as vezes, podem nao engajar na participagao desses processos, 0 que
€ completamente natural.

Os principios da arte-educacao dentro do setor educativo da fundacédo estao
diretamente ligados aos principios de Ana Mae Barbosa, tedrica conhecida da area,
principalmente no que se entende pela abordagem triangular. A autora propde que para
entendermos do que se trata uma obra precisamos compreender sua historia, seu fazer
artistico e, por fim, saber valorizar a obra naquilo que ela se prop6s. Sempre que as
mediacdes sdo feitas, o percurso se da por essa linha, em que elucidamos o que se
passa por tras da narrativa da exposi¢ao, fazendo conexdes com a realidade mais
préxima dos publicos para melhor entendimento. Logo depois, comenta-se sobre as
técnicas e a importancia do sentido da arte enquanto estudo, instigando novas visdes

sobre o que foi visto e como aquilo se coloca dentro da prépria narrativa.

Consideragoes finais

Mediar uma exposicédo de arte € uma pratica bastante contemplativa, desde seu
desenvolvimento inicial com estudo dos acervos até o momento de comunicar a
mensagem prevista. Os publicos se comunicam muito mais do que podemos imaginar
quando o projeto esta sendo programado, principalmente no setor educativo. Desde o
principio € importante levar em consideracéo a realidade volatil das mediagdes, que pode
ser deveras potente quando ndo ha medo em se trabalhar o conceito construido. Todas
as deixas, duvidas e sentimentos em relacao a arte devem ser levadas em consideracgao,
o espectador que contempla a obra de um artista também possui sua propria poética e,
ao ver algo novo, tem suas interpretacoes.

Nesse caso em especifico, lidando com arte-educagdo dentro de um espaco
cultural, € bom que deixem as criangas em paz, como coloca Pipano (2019).

Deixar as criangas em paz significa quebrar uma linha reta entre as agbes de
educadores e as respostas de educandos. Ha nesse gesto um verdadeiro siléncio, uma

espera, uma falta de intengbes que mimetizam o cinema politico pautado pela
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possibilidade de estar a altura da experiéncia do outro sem que o espectador seja uma
‘vitima’' das imagens (Pipano, 2019, p.48).

Desse modo, o fazer ou ndo sentido, deve ser norteado pelo sentimento. Como
posto acima, em relacdo ao cinema, € necessario estabelecer espacos para que
tenhamos o impeto de criar, pensar, destruir ou construir pensamentos. Quando falamos
sobre as criancas, deixa-las seria dar o tempo necessario para pensarem O que
quiserem. Para mediagdes satisfatérias, devemos levar em consideragao partes técnicas

e historicas do acervo, priorizando a interseccéo entre arte e mundo.
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Capa: Ismael de Barros esculpindo busto em
homenagem a Luis Gama. Registro publicado na Revista
Arte na Bahia em 1966. Autoria desconhecida.

GOVERNO FEDERAL

UNIAO E RECONSTRUGAO

m ibraminstitutobrasileirode MINISTERIO DA

ShY pFauseus e




